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Musical composition implies a really deep creative process involving both musical
features and an insight on the message this music will provide. This research
project focuses on the process of musical composition for five film trailers of
different cinematic genres by exploring the interplay between music and visual
narrative and analyzing how composition influences the emotional perception and
the trailerbés impact on the audience
are employed to prove the effectiveness of music in creating atmospheres and
explaining thematic messages to finally offer a deeper understanding of the
significance of musical composition in film promotion, providing valuable

information for future music-related projects.
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1. INTRODUCCIO

En I'ampli escenari del cinema, la musica es presenta com un fil invisible
gue teix emocions, atmosferes i records. Aquest treball de recerca aprofundeix
en el fascinantmdn de la musica cinematografica, investigant la seva evolucio al
llarg del temps i desxifrant els secrets que la converteixen en una peca essencial
del seté art. Analitzant les melodies que acompanyen les imatges en moviment,
es descobreixen les intricades relacions entre la masica i les imatges, revelant
com aquesta col-laboracié pot transformar la narrativa d'una pel-licula i impactar

profundament I'experiéncia dels espectadors.

Des dels primers acords que van acompanyar les imatges en moviment
fins a les complexes composicions de I'era contemporania, la musica al cinema
ha experimentat una evolucié notoria. Aquest viatge porta a descobrir com la

musica ha passat de ser un simple acompanyamenta convertir-se en un element
narratiu crucial que dona vida a les pel-licules.

La musicano sols és un complemental cinema, siné una eina magica que
intensifica les emocions i teixeix una connexio intima entre l'audiencia i la
historia. En aquesta exploracio, ens endinsarem en la meravellosa tecnica dels
leitmotivs, petits motius musicals associats a personatges o0 situacions
especifiques, que es converteixen en la signatura sonora distintiva d'una
pel-licula. A través d'aquesta practica, els compositors creen una coheréncia
tematica que enriqueix i contextualitza els moments clau de la narrativa, establint
una connexié emocional duradora amb I'espectador. Aixi, a mesura que els
leitmotivs ressonen al llarg de la pellicula, es consolida una experiéncia
multisensorial que va més enlla de la mera percepci6 visual, transformant la
musica en una peca fonamental que guia les emocions i contribueix a la
construccié de la identitat cinematografica.

Per qué les melodies de les pel-licules romanen vives en la nostra

memoria molt després d'haver-les vistes? Aprofundint en el fascinant terreny de

13



la memoria auditiva i emocional, es desentanyara el misteri d'aquest fenomen,
explorant com la musica cinematografica es converteix en una forca arrelada
profundament en I'ésser. La connexi6 entre la musica i la memoria es revela com
una experiénciaintangible pero potent, on les notes musicals es converteixen en
records vivids que ressonen en la ment de I'espectador. A través de la seva
capacitat Unica per evocar emocions i situacions especifiques, la musica al

cinemano només acompanya visualmentles escenes, sind que es converteix en
el fil conductor de les nostres propies experiéncies i vivencies.

La segona meitat d'aquest treball ha donat pas a una exploracié practica,
immersa en la creacié de bandes sonores per a cinc trailers de pel-licules amb
tematiques diverses. A través d'aquest procés, s'ha revelat la musica com una
forca motriu que dona forma i vida a les imatges en moviment, afirmant-se com
un art independent. En aquesta complexa relacié entre la musica i la imatge,
cada composicio va ser meticulosament adaptada per capturar els elements clau
| per sincronitzar-se amb les transicions visuals, guiant subtilment les emocions
dels espectadors i subratllant els moments culminants de cada historia. AQuesta
immersié practica ha destacat la capacitat transformadora de la muasica al
cinema, mostrant que no només acompanya, sSin0 que també enriqueix i
redefineix la narrativa visual, consolidant-se com una forca integral en la creacio

d'una experiéncia cinematografica profundament immersiva.
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2. EVOLUCIO DE LA MUSICA AL CINEMA

2.1 El cinema muti els inicis de la musica al cinema

Per poder parlar de musica al cinema, cal primer donar unes pinzellades a
com es va originar el cinema amb so, ja que cal remarcar que les primeres

mostres de cinema que coneixem no contenien ni musica ni dialegs inclosos en
la gravacio, i es coneixia com a cinema mut.

Com el nom indica, aquest cinema no presentava cap classe de dialeg,
era completament musicat. Aqui, el més habitual tot i que no sempre passava
era que, la musica es tocava en directe mentre que la pellicula estava
reproduint-se. A vegades, es podien afegir petits textos o cartells a la gravacié
per tal d'aclarir alguna instancia a l'espectador. Des dels inicis del cinema, la
musica era un dels elements narratius més importants, ja que no hi havia més
recursos per poder ser-ho. La banda de musics interpretaven peces que
ajudaven a donar context i, sobretot, a remarcar les accions dels personatges a
les escenes de la pellicula. Per exemple, si I'actor estava escapant d'algu, la
musica que sonava era meés accelerada i ajudava a generar tensido a
I'espectador.

L'exemple més reconegut a escala mundial d'aquest cinema mut classic son les
pellicules protagonitzades pel famoés actor
Charles Chaplin. Interpretant el paper d'un
rodamon amb un bigoti i un barret molt
caracteristics, que va batejar com "Charlot", va
tractar temes de la humanitat, la lluita contra
l'adversitat i la cerca de la felicitat en una
societat dificil sempre utilitzant I'numor fisic.
Tot i que Chaplin va comencar al cinema mut
on nomeés es tocava musica en directe, va fer

la transicio al cinema sonor. Algunes de les

seves Ultimes pel-licules com Modern Times

Figural: Charles Chaplivestit com Charlo
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(1936) o The Great Dictator (1940) incloien dialegs totalment sincronitzats, pero

cal remarcar que mai va abandonar el seu estil caracteristic de comédia visual.

2.2 Primeres mostres de muasica incloses a la gravacio

La primera mostra de cinema on el so no
estava reproduit en directe va ser quan a finals del
segle XIX, Edison i William Kennedy Dickson van
crear el Quinetofon. Un aparell que permetia, per
primer cop a la historia del cinema, veure i escoltar a
la vegada. Malauradament, no estava perfeccionat i
patia de molts errors i problemes. Per culpa d'aixo no
va tenir gaire éxit, pero, aquest va ser l'antecedent de

molts altres invents que van perfeccionar aquesta

técnica. Figura2: Quinetofon

Durant la década dels vint van apareixer el
Movietone, desenvolupat per Fox, i el
Vitaphone, desenvolupat per Warner Bros.
Aquests dos aparells van ser els primers a
aconseguir sincronitzar la imatge amb el so de

forma exitosa. Utilitzaven dos sistemes

separats, un de so i un altre de video, i en

Figura3: Movietone

conjunt, els reproduien de forma

.
2

sincronitzada. Aqui es van comencar a L 5
incloure les primeres mostres de dialeg a les
gravacions d'audio que acompanyaven, junt
amb la masica, al video. Tot i que ja es tocava
musica al cinema mut, mai es va considerar
sonor, simplement era cinema musicat. Aqui

es va considerar que el cinema va fer la

transicié de mut (musicat) a sonor. Figura4: Vitaphone
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A la década seglent es van
. desenvolupar sistemes que
permetien gravar el so directament
a la pel‘licula, aixd va permetre que

' es poguessin eliminar tant discs

com pistes addicionals que afegien

Figura5: Mickey Mouse; Steamboat Willie el so de forma externa a la
gravacio. A diferencia de la década previa, on els aparells disposaven de dos
sistemes totalment diferents per poder reproduir per separat i després
sincronitzar, durant aquest nou periode els dialegs, masica i efectes sonors ja
estaven inclosos directament en la pel-licula. Aquest avencg va suposar un punt
d'inflexi6 al cinema.

A poc a poc va arribar I'época daurada de Hollywood, on la musica dins
del cinema va agafar moltissima importancia. Van comencar a sorgir molts
compositors importants que creaven composicions originals per les pel-licules. A
més, amb les noves tecnologies i la millora en la qualitat del so, aconseguien
adaptar la musica a les imatges, ressaltant els moviments i sentiments dels
personatges do6éuna forma mill orada i
cinema mut. Tots aquests matisos van ajudar a la creacio d'una atmosfera dins
de la pel-licula.

Amb el pas dels anys, i I'avenc¢ de noves tecnologies, la musica i el so al
cinema s'han convertit en indispensables. Han aparegut nous sistemes
d'immersio sonora que s'han desenvolupat (per exemple Dolby Atmos) on, amb
l'ajuda d'una gran quantitat d'altaveus
disposats de manera estrategica per la
sala i la diferenciacio individual de cada
tipus de so, s'aconsegueix reforcar la

trama de la pellicula, exaltar les

emocions de l'espectador i donar Y senokyaimo: dits 3 MAX

| _?/

informacio extra que no es troba al video. Figura6: Dolby Atmos
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2.3 Diferents estils i tendéncies al llarg del temps

Amb el pas dels anys, la musica al cinema ha anat trobant-se amb
diferents tendencies o0 "modes" que anaven sorgint al llarg de les decades. Aixo
ha passat sempre durant la historia, un exemple podrien ser els diferents estils
de pentinat o de vestimenta. A mesura que la societat canviava i les noves
generacions creixien, o per diferents factors politics i socials, les tendéncies
variaven d'una forma o d'una altra. En el cas de la musica, els canvis han anat

sorgint de cara a la modernitat, s'ha anat adaptant al que és més popular de

cada época.

Per comencar, fins a la decada
dels anys trenta, es va utilitzar
ampliament la muasica simfonica
classica, ja que era lestl i el
genere més comu de l'epoca.
L'electronica encara estava en
procés de desenvolupament,

encara no havia arribat a la vida

Figura7: Orquestra de musica classica guotidiana de la gent, molt menys
nova arribar a I'ambit musical. La musica classica que acompanyava la pel-licula
tocada per orquestres en directe era el més habitual. Un dels factors que va
ajudar a fer que aquest genere de musica fos emprat en aquella epoca és que
les partitures de musica classica, a diferéncia d'ara, estaven disponibles perqué
eren de domini public. Aixo facilitava el seu Us a les produccions
cinematografiques, ja que no calia incérrer en costos de drets d'autor. Un altre
factor era que la musica classica s'associava amb el prestigi i la sofisticacio, aixo
ajudava a elevar la qualitat artistica i la percepcié de les pel-licules. Durant
aquest periode van destacar compositors com Max Steiner. La musica classica
aportava a la pellicula emocions fortes sense necessitat de paraules i va
aconseguir adaptar-se perfectament als generes populars de cinema de I'época,

aventura, drama i épica.
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A partir de la década dels
quaranta, va sorgir la tendéncia de
fer servir musica jazz a les
pel-licules gracies al creixement en
la popularitat d'aquesta. Semblant a
la muasica classica, aconseguia

perfectament ressaltar una amplia

gamma d'emocions. Aquesta musica
era genera|ment associada amb Figura8: Duke Ellington Orchestra

pel-licules de génere negre i drames urbans. El jazz també s'associava amb la
vida nocturna, les grans ciutats, la vida urbana i, el més important, a la cultura
jove. El cinema buscava atraure a un public més jove i modern per poder
expandir-se, i la musica jazz era perfecte per aquest objectiu tenint en compte
que era popular entre aquest tipus d'audiencia. Durant aquest periode van
destacar autors i compositors com podrien ser Duke Ellington o Benny
Goodman. Gracies a la inclusio del jazz, el cinema va aconseguir atraure encara
més interes, i va mantenirrellevantla industria cinematografica perqué continués

proliferant.

A partir de la decada de 1960, amb l'arribada del cinema modern, es va
produir una major experimentacido amb la masica dins de I'ambit del cinema on
van apareixer compositors com Ennio Morricone o Bernard Herrmann. Els
musics i compositors es van haver d'aventurar en una varietat de generes
musicals per poder adaptar-se a la diversitat de pel-licules que s'estaven
produint en aquell moment. Van sorgir tota classe de pel-licules com per
exemple comedies, romantiques, o, fins i tot, ciencia-ficcio i aixo va provocar que

7 4 2 , . . ' z
A N ' la masica al cinema s'hagués

d'adaptar a una amplia gamma
d'estils cinematografics. Per poder
dur a terme aquesta adaptacio, els
compositors van haver d'explorar
noves tecniques sonores, van haver

Figura9: El Tiempo en sus Manos (1960) de fer servir instruments inusuals i
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van haver de provar estils musicals fora del comid. A més, durant aquesta
decada va haver-hi diferents avencos tecnologics que van permetre als

compositors aquesta experimentaciéo amb nous sons i efectes.

A partir dels anys setanta va fer aparicié la musica electronica al cinema.
Nous avencgos en la tecnologia musical van permetre afegir els instruments
electronics i sintetitzadors a la masica del cinema. Van sorgir compositors amb
gran rellevancia com John Williams, aquest ultim creador de bandes sonores tan
famoses com les de Star Wars o Superman. Amb la popularitzacié dels nous
generes, com ara la ciencia-ficcio o futurisme, els sintetitzadors i instruments
electronics van ser capacos de crear atmosferes futuristes i capaces de

transportar-te al lloc on els directors volien per molt que no existis.

La mdsica al cinema dels anys
vuitanta ja estava totalment
diferenciada respecte a tematiques
@ 0 generes a les pellicules.
y Aquesta decada va donar a lloc a
diverses de les bandes sonores

e més memorables i reconeixibles de

tota la historia del cinema. El

Figural0: Fama (1980) compositor John Williams va
continuar creant musica per a més pel-licules iconiques. Un aspecte destacable
d'aquesta decada és que va ser dominada per la musica pop-rock, on van
destacar artistes com el rei del pop, Michael Jackson, Prince o Madonna. Aquest
tipus de musica va influenciar notablement als compositors de cinema a I'hora de
crear musica per les pel-licules de I'época. A més a més, durantels anys vuitanta
van ressorgir les pel-licules musicals, exemples d'aixo podrien ser les pel-licules
Famao Flashdance. Aquest tipus de pel-licules incorporaven escenes de musica

i ball com una part integral de la mateixa trama o historia.
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Durantla década de 1990,
John Williams [ altres
compositors van continuar creant
musica per un munt de
pel-licules que s'han convertit en
classics com podrien ser

Jurassic Park o Home Alone. A

meés una nova onada de Figurall: El Rey Le6n (1994)

musicals va apareixer, on Disney va produir una serie de classics animats que
han esdevingut fites en la historia del cinema. Cada pel-licula explicava una
historia profunda que feia temes universals com I'amor, la valentia, I'amistat i el
creixement personal. La musica va tenir un paper central en aquests classics
animats. Les cancons enganxoses i emotives es van integrar de manera
magistral a les pel-licules, complementant la narrativa i enriquint I'experiéncia
visual. Aquestes cancons han esdevingut classics que encara sén apreciats pel
public actualment. Alguns exemples podrien ser pellicules com El Rey Ledn,
Tarzan o Aladdin. Aquestes pel-licules no només van marcar una epoca en
I'animacié cinematografica, sindé que també van deixar una empremta indeleble
tant a la masica del cinema com a la cultura popular, i van ser estimades per
generacions d'espectadors a tot el mon.

Finalment, amb l'arribada del nou mil-lenni, amb el cinema modern, hem
pogut veure una tendencia incorporar temes i cancons populars a les bandes

sonores de les pel-licules. Aixo s'utilitza per poder connectar i crear connexions

emocionals amb el public. Moltes d'aquestes cancons populars es poden
_—

relacionar amb I'época i el
context de la historia i trama de
la pel-licula. A més, la tecnologia
ha permes fer que les cancons
populars antigues, puguin sonar

adequadament i estiguin a

| 6al -ada de cinemaqual it

Figural2: Baby Groot de Guardianes de la Galaxia vol.2 (2
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modern actual. La técnica més coneguda per aconseguir aixd0 és la
remasteritzacio, en aquest procés milloren, a través de diferents métodes
d'edicio i modificacié del so, la qualitat de la peca musical popular que es vulgui
implementar en la banda sonora de la pel-licula. També es pot remasteritzar una
imatge, que, al cap i a la fi, t¢ el mateix objectiu de millorar la qualitat de la
imatge. Tot i aix0, la peca es pot tornar a tocar amb una altra banda diferent en
I'actualitat, pero perd una mica la "magia”. Alguns exemples de pel-licules que
incloguin cangons populars podrien ser Trols o Guardianes de la Galaxia, on

Groot balla al final de la pel-licula amb la cancé de Mr Blue Sky de Electric Light
Orchestra (1977).

2.4 Influencia de compositors iconics i el seu llegat

Per comencar, Max Steiner va ser un
dels primers compositors a destacar al mon
del cinema. Es considerat un dels pioners i
fundadors de la musica cinematografica i a
més va ser un dels primers compositors a
crear partitures originals per les pel-licules.
Va ser un dels primers compositors a
comprendre la importancia de la musica per
I'enriquiment de la narrativa cinematografica.

Al llarg de la seva trajectoria, Steiner va

compondre musica per a més de 300
pel-licules diferents, i va ser nominat a 24 Figural3: Max Steiner composant

premis Oscar dels quals en va guanyar tres. El seu estil melodic i emotiu va
ajudar a establir uns estandards a la musica del cinema de les décades del 30 i
40. Alguna de les seves obres més notables inclouen bandes sonores com la de
King Kong (1933) o Lo que se llevd el viento (1939), aquesta ultima premiada

com a millor banda sonora original.

Duke Ellington, o (el seu nom real) Edward Kennedy Ellington va ser un
dels musics i compositors meés influents en la historia del jazz. Va liderar una de

les bandes de jazz més famoses de I'época, la "Duke Ellington Orchestra" i va
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Figural4: Duke Ellington

escriure milers de composicions al llarg de la
seva trajectoria com a muasic. Tenia un estil
innovador i creatiu i va incorporar
instruments poc convencionals dins la seva
orquestra. Tot i que té un abundant nombre
de composicions que apareixen en
pel-licules d'estil urba o génere negre, no es
dedicava a crear les partitures per aquestes,
sin6 que utilitzaven la seva muasica popular
per afegirla a les pellicules. En altres

paraules, no creaven partitures originals per

les pel-licules sin6 que agafaven directament

la seva musica. Algunes pelicules que van utilizar composicions seves van ser
Anatomia de un Asesinato (1959) o Paris Vive de Noche (1961).

Bernard Herrmann va ser molt conegut per col-laborar amb el famads

director de cinema Alfred Hitchcock. Herrmann creava partitures molt

innovadores que es convertien en elements clau i imprescindibles a les

pel-licules, com és el cas de la banda
sonora de la pellicula Psicosis (1960)
coneguda per la seva
contribucié al suspens de la pel-licula.
Aquest compositor era conegut pel seu
estil musical distintiu i avantguardista, que
sovint incloia I'ds d'instruments de corda i
de vent que ajudaven a generar aquest
ambient de tensio i suspens caracteristic
de les pel-licules de Hitchcock. A més de la

seva labor al cinema, Herrmann va

intensitat i

contribuir a la musica televisiva creant Figural5: Bernard Hemann

composicions per diverses series de

I'epoca.
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Ennio Morricone és ampliament reconegut com un
dels compositors de musica cinematografica més
influentsi prolifics de la historia del cinema. Morricone
va compondre musica per a més de 500 pel-licules i
programes de televisié al llarg de la seva carrera,
abastant una varietat de géneres i estils. Va destacar
per la seva col-laboracié amb el director italia Sergio
Leone en les pellicules del genere Spaghett
Western, com la trilogia del Dolarque inclou
pel-licules iconiques com Por un pufiado de doélares

FiguraG; Ennio Morricone ~ (1964), La muerte tenia un precio (1965) i El bueno,
el feo y el malo (1966). El seu distintiu estil musical, que sovint incloia sons de
xiulades, cors i una amplia varietat d'instruments, es va convertir en sinonim del
genere western i va deixar una marca indeleble en la cultura popular. La seva
musica ha perdurat al llarg del temps i continua sent influent en la indlstria

cinematografica i en la masica en general.

John Williams va marcar un abans i un després a la historia de la musica
en l'ambit cinematografic. Es, a més, el compositor de cinema més reconegut,
més admirat i amb més influéncia de tots els temps. Va colaborar amb grans
directors de cinema com Steven Spielberg. També és el creador de les bandes
sonores de les mundialment famoses sagues de Star Wars, Harry Potter,
Jurassic Park i unagran llista de pel-licules molt populars. Ha sigut nominat, amb
I'edat de noranta anys (2023), un total de 53
vegades als premis Oscar, dels quals n'ha
pogut guanyar 5. La seva musica va sortir del
cinema i ara ja és interpretada en concerts
arreu del mén. L'habilitat de Williams per
crear melodies inoblidables i temes
emblematics que perduraran per la resta de la
historia ha fet que la seva mdsica sigui

instantaniament reconeguda i admirada per

audiéncies i critics de totes les edats. Figural7: John Williams
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En daltim lloc, Hans Zimmer considerat el millor
representant de la musica del cinema modern i
creador de bandes sonores com El Rey Leon
(1994), Piratas del Caribe (2003) o Interstellar
(2014). Zimmer és conegut pel seu enfocament
innovador i experimental i ha abastat diferent
generes i estils musicals adaptant-los al cinema.
Zimmer ha guanyat multiples Oscars, Grammys i
globus d'or en reconeixement de les seves

creacions musicals. Ha sigutun gran innovador en

Figural8 Hans Zimmer I's de tecnologia en la composicid musical
combinant el que és classic i orquestral amb el que és modern, electronic o
sintetitzat. Aix0 ha fet que les seves creacions s'escoltin actuals i actualitzades a
I'época. Es capac de crear atmosferes intenses i emotives a través d'una amplia
varietat d'instrumentsitécniques que provoquen que l'espectador es pugui sentir

immers completament dins de la pel-licula.

2.5 Impacte de les innovacions tecnologiques a la composicio
musical

Les innovacions tecnologiques han tingutun impacte significatiu tanten la
produccié com en la composicio musical. Han revolucionat la forma en la qual es
crea, es grava, s'edita i es reprodueix la musica. En l'actualitat, compositors i
productors poden oferir al cinema bandes sonores i efectes de so més immersius
i precisos, millorant aixi la narrativa cinematografica i emocional. El conjunt de
tots aquests avenc¢os ha pogut desembocar en un enriquiment de I'experiencia

auditiva al cinema i en tots els ambits en general.

a) Gravacio i edici6 digital: La transicié de la gravacié analogica a la gravacio
digital ha suposat un canvi fonamental per la produccié musical. Per comencar,
la tecnologia digital ha permes oferir una millor qualitat de so gracies a les
millores dels microfons i I'enregistrament del so a través d'aquests. A més, s'han

perfeccionat aquests aparells per eliminar el soroll no desitat de forma
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automatica i s'han creat sales i
habitacions especifiques totalment
insonoritzades per poder captar
d'una forma encara més nitida el
so. Per una altra banda, hi ha una
major flexibilitat a I'nora de gravar i

una amplia gamma de possibilitats

a I'hora de l'edicié, ja que en
l'actualitat  existeixen  softwares Figural9: Cambra insonoritzada
d'edicié i mescla que permeten als compositors oferir composicions musicals
d'alta qualitat per les pel-licules. Una altra avantatja d'aquests softwares és que
poden corregir o eliminar qualsevol error que hagi pogut quedar enregistrat a la
gravacié previa sense necessitat de repetir-la de nou. Per finalitzar, aquestes
eines son capaces d'imitar i produir mdsica d'instruments sense necessitat de
saber com funcionen, a més de poder afegir unainfinitatd'efectes a les veus dels
cantants. Totes aquestes -caracteristiques fan dels softwares una eina
imprescindible en l'actualitat en la produccié musical tant de cinema com en la
vida quotidiana en general.

NEOORCHESTRA pema. nosms D) INStruments virtuals: Els avencos en el

© SCALATUNING

desenvolupament d'instruments virtuals i
sintetitzadors han ampliat les possibilitats a
I'hnora de compondre muasica. Com s'ha
esmentat abans, aquests instruments
digitals son programes de software que
emulen instruments tradicionals com

Figura20: Pianovirtual pianos, guitarres, bateries, violins, entre
d'altres. Aquesta varietat de possibilitats és encara més extensa si tenim en
compte que els productors poden escollir entre diferents models i variats d'un
mateix instrument. D'aquesta forma es brinda flexibilitat per adaptar la musica a
les seves necessitats creatives. | si encara no era suficient, cada un dels
instruments virtuals inclou controls i ajustaments especifics que permet als
musics realitzar una personalitzacio6 més profunda segons les preferéncies.

Aquests, permeten crear una amplia varietat de sons i textures a cada una de les
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peces musicals, des d'instruments classics fins a sons futuristes. Per acabar,
aguests instruments sén accessibles per a musics de tots els nivells
d'experiencia, gracies al fet que poden ser tocats utilitzant un teclat MIDI, un
controlador de pad o fins i tot el teclat de I'ordinador. La possibilitat de crear sons
d'un instrument el qual no se'n té accés o simplement no se saben fer servir,

facilita la creacio de peces musicals.

c) Tecnologies d'audio: Les
tecnologies de so envoltant, com UPPER LEFT UPPER RIGHT

per exemple Dolby Atmos, han LEFTC. CENTER RIGHT C.

LEFT SURR. RIGHT SURR.

millorat de manera drastica

LEFT RIGHT

I'experiencia auditiva al cinema.

LEFT SUB i RIGHT SUB

Aquests  sistemes de so

LEFT POINT SURR. RIGHT POINT SURR.

multidimensional permeten una CENTER SURROUND

distribucié precisa i, sobretot, molt Figura21: Disposicio dels altaveus en una sala de cir

detallada d'absolutament tot el so de la pellicula. La clau és la disposicio
concreta i estrategica dels altaveus distribuits per la sala on s'esta reproduint la
pel-licula, d'aguesta manera tots els sons estan disposats en un espai
tridimensional. Amb aquesta tecnologia, els sons poden viatjar en qualsevol
direccio, incloent-hi el sostre, agregant aixi una dimensié vertical a l'audio.
Aquestes tecnologies sén capaces de crear una immersio total i més realista en
cada unade les experiéncies cinematografiques. Els compositors poden aprofitar
agquestes tecnologies per crear paisatges sonors envoltants, generar emocions i

provocar estimuls a I'espectador i fer servir efectes sonors de manera impactant.

d) Comunicacié a distancia:
Les innovacions tecnologiques
han permes facilitar la
comunicacié a distancia entre
compositors, pero també entre la
resta de membres de I'equip

cinematografic, com podria ser

productor o fins i tot el director.

Figura22: Dos individus enviarge arxius per internet
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Tots els membres involucrats poden col-laborar en els projectes musicals sense
importar la ubicacié geografica de cadascun. El principal avantatge és que es
poden dur a terme sessions de gravacio remotes des de qualsevol lloc, ja que
gracies a les noves plataformes en linia, els compositors es poden enviar arxius i
peces d'audio de manera molt velo¢ i efectiva o intercanviar idees i rebre
feedback en temps real sense necessitat d'estar en la mateixa habitaci6. Aixo ha

ampliat les oportunitats de col-laboracio i ha permés una major diversitat creativa

en la creacié de musica pel cinema.
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IMPORTANCIA DE LA






3. IMPORTANCIA DE LA MUSICA AL CINEMA

3.1 Lamusicacom allenguatge emocional

La musica té una gran capacitat per crear ambients i atmosferes al
cinema. Utilitzant la combinacié d'elements sonors com melodies, harmonies,
ritmes, textures o instruments, la muasica té I'habilitat de transportar-nos a
diferents llocs, époques, situacions o fins i tot emocions, fent que I'espectador se

submergeixi completament en I'experiéncia cinematografica de manera Gnica.

3.1.1 Creaci - ddéat mosfera i ambientaci

La musica de cada
pel-licula pot establir
I'ambientacié general d'aquesta
des del primer moment. Aixo ho
pot aconseguir a través d'una

peca instrumental o d'unacanco,

el so que ens envolta ens
transporta a un entorn especific i Figura23: Escena de persecucié

ens submergeix en el mon narratiu de la pel-licula. Per exemple, imaginem que
el protagonista es troba en un lloc molt acollidor d'una cabanya a la muntanya on
hi ha una calida llum de la xemeneia. Una melodia suau i eteria en aquesta
escena provocaria unasensacio de calma i tranquil-litat, creant una atmosfera de
serenitat que coincideix perfectament amb la pau que el personatge esta
experimentant en aquell moment. Ara imaginem una escena de persecucio
urbana en mig del caos d'una gran ciutat amb els sorolls dels motors ruginti els
claxons xiulant. Una musica rapida i ritmica amb una energia que reflecteixi el
ritme frenetic de la persecucié faria que I'espectador sentis la tensio i I'agitacio

de I'entorn de l'escena.

La masica al cinema no nomeés pot influir en I'atmosfera de la pel-licula,
siné que també té el poder de transportar a I'espectador a un context historic
especific. Aquesta capacitat de transmetre sensacions on l'espectador situi el
context historic, permet a la musica crear una ambientacié temporal i fer que

I'espectador se submergeixi més en la historia. Agafem com a exemple una
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pel-licula amb wuna ambientacio
medieval, si sona una melodica
flauta travessera i una arpa
acompanya amb harmonies,

I'espectador es trobara

immediatament situat en I'época
Figura24: ll-lustracié d2 dzyidsics medievals medieval. Aquests dos instruments
sbén classics d'aquest periode historic i el seu Us en la musica de la pel-licula

crea una connexi6 immediata amb l'época.

A més de la musica instrumental, les cancons en especific també poden
exercir un paper important en la creacio de I'ambientacié del cinema. Una cango
amb una lletra evocadora pot afegir capes de significat a una escena i establir
una connexié emocional més profunda amb I'espectador. Les canc¢ons populars
també poden ser utilitzades com una eina per situar la historia en una epoca
especifica o per evocar una sensacié de nostalgia. Si agafem com a exemple
una pel-licula amb ambientacio dels anys vuitanta, una canc¢6 mitica com Like a
Virgin de Madonna pot evocar instantaniament sentiments de nostalgia en un
grup d'edat especific que va viure aquella época. Les cancons populars d'aquella
década, amb les seves lletres i melodies
distintives, poden transportar l'audiéncia
de tornada en el temps i submergir-la en
la cultura i I'esperit d'aquesta era. Aixo
no només ajuda a establir I'ambientacio
de la pellicula, sin6 que també
connecta el public amb la nostalgia
d'aquella época, cosa que pot afegiruna
capa addicional d'immersié i de

ressonancia emocional a l'experiéncia

cinematografica.

Figura25: Portada del single Like a Virgin de Mada
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3.1.2 Generaci- dbébemocions als espectadors

En primer lloc, la musica en el cinema té el poder de despertar emocions
primaries en l'espectador, com l'alegria, la tristesa, la por, o I'emoci6. Aixo
s'aconsegueix mitjancant I'ds d'arranjaments melddics | progressions
harmoniques especifiques, ja que la musica pot capturar I'essénciad'una emocié
i transmetre-la directament a I'espectador. Per exemple, una melodia brillant i
plenad'energia pot generar una sensacio de felicitati euforia en I'espectador. Els
acords majors i els ritmes animats poden fer que el public se senti emocionat i
ple de vitalitat. Aquesta musica seria ideal en escenes de celebracions, triomfs
del personatge i altres situacions on es vulgui generar aquesta sensacié
agradable de felicitat en I'espectador. En canvi, una musica melancdlica i lenta
pot provocar sentiments de
tristesa i nostalgia. Les
melodies melancoliques, els
acords menors i els ritmes
pausats poden submergir a
I'espectador en una profunda

reflexi6 emocional. Aquesta

Figura26: Escena trista de la pel-licula Up (2009) musica seria ideal en escenes
com comiats, pérdues o moments d'introspeccié dels personatges on
I'espectador pugui sentir empatia i connectar emocionalment amb els

personatges de la trama.

A més a més de les emocions primaries, la musica al cinema pot provocar
matisos més subtils i més complexos de l'experiéncia humana. Pot expressar
I'esperanca, la melancolia, l'intriga, I'amor, la nostalgia, el misteri i moltes altres
emocions complexes que no es poden transmetre només a través de les imatges
visuals. La musica es converteix en un llenguatge universal que té la capacitat
d'omplir espais entre les paraules i les accions, i afegir una dimensié emocional
addicional a la narrativa cinematografica. Si en una escena on el protagonista
queda mirant una fotografia d'un familiar mort, i escoltem una delicada peca
musical amb instruments de corda i un piano, aquesta peca pot provocar

melancolia i enyoranga. Aquesta melodia tan suau obrira un portal als records i
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sentiments més intims del
protagonista, i en consequéncia
permetra que l'espectador es
pugui submergir en ells. Peruna
altra banda, imaginem una
escena d'una pel-licula de terror

on el protagonista ha d'amagar-

Figura27: Escena més famosa de la pel-licula El Resplandor  Se del seu persecutor, una peca
gue inclogui cordes greus, efectes sonors inquietants i, el més important, pauses
per generar intriga és ideal per I'ocasi6. Aquest tipus de musica mantindra a
I'espectador en viu, anticipantesdeveniments futurs i mantenint la seva completa

atencio en la trama.

La muasica al cinema també pot ajudar a ressaltar els moments
emocionalment significatius d'una historia. Pot intensificar I'emocid a un climax
dramatic, subratllar una revelacié sorprenent o realcar la bellesa d'una escena
romantica. En una escena en que els protagonistes s'enfronten a un obstacle
aparentmentinsuperable, la masica pot comencar de manera suau i subtil. Pero,
a mesura que els personatges es comprometen i se superen, la musica
augmenta gradualmenten intensitat i grandiositat. Aquest crescendo musical pot
aportar una gran emocio i tensio a la sequencia, fent que I'espectador estigui
arrelat a I'eéxit dels personatges. Un altre aspecte important és la capacitat de la
musica per crear contrasts emocionals a una pel-licula. En unaescenaen qué es
revela un secret profundament guardat,
la musica pot ressaltar aquest moment
d'una manera que augmenti l'impacte
emocional. Un canvi sobtat a la tonalitat
musical o un Usinusual d'instruments pot
crear una sensaci0 de desconcert i
sorpresa, fent que la revelacié sigui
encara més impactant per a I'espectador.

A través del seu poderés impacte

emocional, la muasica pot amplificar i

Figura28: Doc de Regreso al Futuisorpes (198)
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profunditzar la connexié de I'espectador amb els personatges i la trama, fent que

I'experiéncia cinematografica sigui encara més immersiva i commovedora.

A més de les emocions
individuals, la musica al cinema pot
exercir un paper crucial en la
creacio d'un sentit de comunitat
emocional en l'audiéncia. Quan

diverses persones experimenten

juntes una pellicula i la seva
musica, es crea una connexio Figura29: Parella rient al cinema

compartida a través de les emocions que evoca. Aquesta connexio es basa en
les emocions compartides que la musica evoca i les experiencies compartides
que la pel-licula proporciona. Si es posa com a exemple un tema iconic com el
de Grease (1978) o el de Star Wars (1977), aquests es converteixen en simbols
que fan que la gent es recordi d'aquells moments épics i emocionants de les
pel-licules. Es com si fossin un llenguatge emocional compartit que les persones
poden entendre i apreciar juntes. Les peces musicals iconiques i reconeixibles
de les pel-licules es poden convertir en punts de referéncia emocionals que

poden unir a les persones i generar conversacions i records compatrtits.

3.1.3 Expressié d'emocions i estats d'anim dels personatges

La musica al cinema pot reflectir I'estat d'anim general d'un personatge,
revelant les seves emocions subjacents i la seva evolucié durant el llarg de la
historia. Com s'ha esmentat abans, en una escena de tristesa i melancolia, una
musica lenta i commovedora pot
acompanyar els pensaments i
sentiments del personatge,
ajudant l'espectador a connectar
amb el dolor i la desesperanca
gue pateix. Pero el poder de la

musica es mostra encara més

Figura30: Mort de Tony Stark a Avengers: Endgame (201 guan el personatge experimenta

un canvi emocional. La musica pot adaptar-se de manera brillant per reflectir
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aquest canvi, guiant subtilment a I'espectador a través del viatge emocional del
personatge. Per exemple, si en unaescena una persona passa de la tristesa a la
resiliencia o l'esperanca, la muasica pot canviar gradualment el seu to. Les
melodies podrien comencar a guanyar en intensitat, amb instruments afeqgits i
ritmes més vius. Aquesta transicié musical acompanya l'audiéncia a través del
procés de curacié o descobriment del personatge, fent que el canvi emocional

sigui més profundament sentit i compres per I'espectador.

A meés, la masica pot ajudar a revelar
els pensaments i motivacions interns
dels personatges, aprofundint encara
més en la comprensié dels seus
mons emocionals i psicologics. A

través de I'eleccié de melodies, ritmes

Figura31: Lotso tramant alguna cosa en lalgeToy Story i harmonies eSpecmques: la musica

pot revelar els dilemes morals, les lluites internes i els secrets ocults dels
personatges. Imaginaunaescenaen qué un personatge principal esta involucrat
en una trama complexa i esta amagant un secret crucial. En aquest context, la
musica pot ser una aliada essencial per subratllar la tensié i indicar subtilment
que hi ha més en joc del que es veu a simple vista. En aquest cas, una musica
inquietant i dissonant, amb sons discordants i una progressiéo harmonica tensa,
pot acompanyar el personatge, suggerint una sensacié d'engany i intriga.
Aquesta musica crea una atmosfera de misteri, fentque lI'espectador es quiestioni
les veritats aparents i estimulant el seu interes d'alld que podria estar amagat.
Draltra banda, quan es vol destacar la serenitat i la pau d'un personatge que ha
arribat a una resolucié interna o que ha superat les seves lluites personals, la
musica suau i serena és l'elecci6 perfecta. Les melodies delicades i harmonioses
poden reflectir una ment clara i tranquil-la. Aquests sons evocadors poden donar
a entendre que el personatge ha trobat una pau interior o ha pres una decisié
gue I'ha alliberat de les seves angoixes. Sobretot podem trobar una situacio
d'aquestes al final de les pel-licules. AqQuesta musica ens permet connectar amb
la serenitat del personatge i comprendre el seu estat mental sense necessitat

d'explicacions detallades.

38



La musica també pot
funcionar com un leitmotiv pels
personatges, €és a dir, una
melodia o motiu musical recurrent
que s'associa amb un personatge
en particular i es converteix en

una etiqueta sonora distintiva per

a aquell personatge en especific. | Figura32: Famosa escena de la pel-licula Star War:

Aquest leitmotiv pot evolucionar al llarg de la pellicula per reflectir el
desenvolupamenti els canvis emocionals del personatge. Un clar exemple seria,
en la saga de pellicules de Star Wars. El tema musical de Darth Vader no
només és inquietant i imponent, sind que també evoluciona a mesura que
aprenem més sobre aquest carismatic antagonista. En un principi, representa la
seva maldat i poder absolut, perd amb el temps, es revelen capes més profundes
del seu passat i les seves propies tragedies, i aquesta musica també s'adapta
per reflectir aquesta complexitat. En canvi, mentre que el tema de Luke
Skywalker representa I'esperanca i la valentia de la forca, i també evoluciona a
mesura que el personatge creix i es desenvolupa a la saga. Aquest leitmotiv
musical a més de ressaltar els canvis en la seva personalitat i les seves proeses,
estableix una connexié emocional amb I'espectador a mesura que avanca en el
seu viatge. Posteriorment, es podra trobar més informacio en relacié amb aquest

tema.

3.2 Lamusica com a element narratiu

3.2.1 Us de leitmotivs i associacions tematiques

En I'ambit musical, el leitmotiv son melodies o sequéncies tonals curtes i
caracteristiques, que es van repetint i sorgeixen al transcurs de tota I'obra o, en
aguest cas, pel-licula. Aquestes curtes melodies s'identifiguen Gnicamenten un
element en especific dins de la trama. Aixi, un leitmotiv pot simbolitzar, un

personatge, un objecte, un lloc o fins i tot una idea.
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La utilitzacié de .
Star Wars: Main Theme

leitmotivs és una técnica John Williams

A N
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mestra que ha estat emprada
per nombrosos compositors Figura33: Tema principal de la saga Star Wars

durant diverses décades enrere al cinema. Aquestes melodies especifiques
actuen com a enllacos directes entre les imatges a la pantalla i I'element que
representen. Cada cop que el leitmotiv ressorgeix, comporta no nomeés la
musica, sino tot un moén d'associacions emocionals i visuals. Si representa un
personatge, ens recorda els moments més destacats i les caracteristiques
distintives. Si representa un objecte, ens porta a les escenes en qué hatingutun

paper significatiu a la trama.

Aquesta tecnica de leitmotivs transforma I'experiencia cinematografica en
una cosa profundament envolupant i, sobretot, complexa. Cada cop que sentim
unad'aquestes melodies familiars, la nostra comprensio de la historia s'enriqueix
amb capes addicionals de significat. S6n una espécie de marques sonores que
guien les nostres emocions i pensaments, portant-nos de la ma a través del
viatge emocional dels personatges i les trames. Aixi, els leitmotivs es
converteixen en les empremtes musicals que fan que les pel-licules siguin més

complexes i enrevessades del que sembla des d'un primer inici.

La saga de pel-licules reconeguda a
escala mundial, Star Wars va ser,
gracies a John Williams, una de les
pioneres a utilitzar aquesta técnica
associativa que va donar riquesa a la

trama en cada una de les escenes.

Figura34: Personatges de Star Wars Aquestes associacions tematiques
apareixen al llarg de totes i cada una de les pel-licules de la saga. La técnica de
leitmotivs a Star Wars es converteix en una forma de comunicacio subtil pero
poderosa, aprofundint la comprensié de I'espectador sobre els personatges i les
complexitats de la trama. L'habilitat de Williams per crear melodies distintives per

a cada personatge i situacio dona a la saga una profunditat emocional
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inigualable. Cada cop que sentim una d'aquestes composicions familiars,
evoquen instantaniament imatges, moments i sentiments associats amb la
historia. L''s continu i consistent d'aquestes associacions tematiques al llarg de
la saga de Star Wars es converteix en un testimoni del poder de la musica com
un element narratiu. No es limita a ser un acompanyament, sinG0 que es

converteix en un actor actiu a la trama.

Lo A més cal tenir en compte una tecnica musical
Lidio —

gue associa escales amb estats d'anim

Mayor — coneguda com "Els set modes grecs" que és
MIXOlld iO N utilitzada pel compositor John Williams a I'hora

L. de produir la banda sonora de les pel-licules.
DOFlCO - @ En aquesta escala es representen 7 modes
Menor —)% ordenats de dalt avall de més lluminos (mode
Frigio — @ @ lidi) a més obscur (mode locri). Amb aquesta

. eina, els leitmotivs dels personatges poden ser
LOCfIO - @ @ @ lleugerament modificats quan el personatge
Figura3s: Escala dels 7 modes grect experimenta sensacions o0 estats d'anims
variats. Es important remarcar que tot i que els leitmotivs associats varien, mai
perden les arrels de l'original. Es a dir, si un tema es troba originalment en el
mode mixolidi, per molt que es transporti tant cap amunt com cap avall a I'escala,
mai perdra l'essencia que fa identificable aquest tema, tan sols variara la

sensacié emocional que transmet.

Cada un dels personatges més destacables de la trama, tant podrien ser,
Luke Skywalker, Yoda o Darth Vader, tenen un tema musical distintiu i Unic
diferenciat de la resta. Aquests temes sonen quan el personatge es troba a
I'escena o fins i tot quan s'esta parlant d'ell. Els petits temes poden variar
lleugerament per indicar canvis en el personatge o en la situacié de la mateixa
trama. També hi ha temes que representen coses més abstractes, com la forca o
fins i tot la destruccio de I'estrella de la mort. A més hi ha temes que representen
a diversos personatges que son barreges dels temes unics individuals d'aquests
com podria ser el cas de Leia i Han Solo, dos enamorats que tenen un paper

fonamental a la trama de les primeres pel-licules.
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A continuacié s'esmentaran una serie de personatges i elements
destacables de la saga de Star Wars, i s'analitzara cada un dels temes associats
especificament amb aquest. D'aquesta manera es podra mostrar d'una manera
més clara les relacions entre la musica i la trama i com la técnica dels leitmotivs

actua durant la pel-licula sense que I'espectador s'adoni.

a) Luke Skywalker: El tema o leitmotiv de Luke
Skywalker és el més distintiu de tota la saga, ja
que és utilitzat també com a tema principal.
Aquest, es troba essencialment en el mode
major. Es un personatge que pertany en un
principi al costat del bé, per tant, es troba en un
mode brillant i lluminés. A mesura que la trama
avanca, aixo es modifica, per0 sera explicat
posteriorment en el punt3.2.2. Sempre que Luke

estigui present tant de forma fisica, com d'altres

Figura36: Luke Skywalker de Star war TOrmes tant en records o pensaments aquest
tema és presenti és facilment associat amb ell.

b) Yoda: El tema o leitmotiv de Yoda es troba originalment en el to lidi, és a dir,
el més lluminés i més brillant. Yoda és un personatge que sent la forca
purament, un vell jedi amb moltes vivéncies darrere seu i que té el sentiment i
cor més purs. Sempre que Yoda apareix en escena, el tema que el vincula
també ho fa. Fins i tot podem
trobar aquest leitmotiv fora en
altres pel-licules fora de la saga
Star Wars, com podria ser a la
pel-licula E.T. on en un cert
moment, els protagonistes es
creuen a una persona vestida
de Yoda.

Figura37: Mestre Yoda de Star Wa
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c) La Forga: com s'ha esmentat

abans, els leitmotivs no només fan

— El equilibrio de la Fuerza —

referencia a personatges, sind
també a elements abstractes. En
aquest cas estem parlant de la
forca, allo que es troba entre el bé

i el mal, en el centre de la lluita

Figura38: Il-lustracio de la lluitaentre el bé i el mal a Star V- entre el que és brillanti el que és
obscur. Es per aixd que el tema de la forca es troba integrament en el mode
doric, just al centre. Durant el transcurs de les pel-licules, el tema de la forca
apareix sobretot quan es fa Us d'aquesta, escenes on algun personatge utilitza la
forca per venceralgunasituacié. També podem escoltar aquestleitmotiv quan es

parla d'aquesta, sempre que s'esmenta en una conversacio aquest tema apareix.

d) Darth Vader: Es un dels personatges més complets de tota la saga amb un
rerefons molt curiés Unic. Aquest tema és instantaniament vinculat amb I'imperi,
perd també amb la forca. Aquest tema
en particular també varia moltissim
durant el transcurs de la trama. A
I'inici, el tema d'Anakin quan és un nen
esta molt vinculatamb la forca i amb el
bé, aixi que es troba al mode lidi.

Després, semblant a Luke, el tema

comenca a descendir per l'escala i es Figura39: Darth Vader de Star Wars

transforma en el tema de Darth Vader.

e) Temes conjunts: Unatecnica present als temes de Star Wars és la vinculacié
de diferents personatges entre si a través de
la musica. La creaci6 de temes conjunts
mitjancant la fusié dels individuals és una
tecnica perfecta per generar aquest vincle de

forma no verbal. Per exemple, el tema de

Figura40: Han Solo i Leia de Star Wars Leia i Han Solo és una combinacié de
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fragments dels dos temes per separat, i s'escoltara sempre que tots dos
apareguin en escena. Aix0 també es pot trobar en un munt de temes d'altres
personatges secundaris, on els temes d'aquests contenen petits fragments
(d'una a quatre notes) del tema de la forca, vinculant directament al personatge

amb aquesta.

3.2.3 Altres exemples de Leitmotivs

a) Harry Potter

La saga cinematografica de
Harry Potter, basada en les
novel-les de J.K.Rowling, es
destaca no sols per la seva rica
trama i personatges, sind també per
la seva captivadora banda sonora.

En la creaci6 d'aquesta iconica

musica, el compositor John
Williams va exercir un paper Figura41: Harry, Ron i Hermione de Harry Potter
fonamental, proporcionant no sols temes memorables siné també incorporant
leitmotivs que es van convertir en elements distintius al llarg de les pel-licules.
Similar al seu enfocament en Star Wars, Williams va establir temes que estan
directament vinculats a personatges, objectes i conceptes abstractes, creantuna
simfonia que reflecteix la magia intrinseca del mon de Harry Potter. La musica
de Harry Potter evoca un sentit de magia, en part gracies a I'is del mode menor
de l'escala de modes i petites dissonancies que contribueixen a aquest efecte

magic tan distintiu.

La magia, omnipresent en l'univers de Harry Potter, esta representada per
tres leitmotivs diferents. El tema principal, conegut com Hedwig's Theme,
encapsula I'essencia de la magia pura i extraordinaria que defineix el viatge de
Harry. £s el tema que tothom reconei
Harry Potter. Contraposat a aix0, sorgeix un leitmotiv fosc i ominds que

acompanya a la magia fosca, ressaltant els seus aspectes tenebrosos i
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inquietants. A més, la magia també es manifesta de manera comica a través d'un

leitmotiv juganer, que ressona en situacions humoristiques i lleugeres.

Seguint l'exemple de Star Wars,
Harry Potter també presenta temes
musicals associats a personatges clau.
El tema principal de la magia pura esta
intrinsecament vinculat a Harry Potter,
servint com una representacié musical
del seu protagonisme en la historia.
D'altra banda, el tema de Voldemort, el
principal antagonista, es manifesta des

de la seva primera aparicio en la historia

guan Harry adquireix la seva vareta i el Figura42: Voldemort de Harry Potter
venedor li diu que és la barita germana de la de Voldemort, establint un leitmotiv

qgue subratlla la presencia malevola del personatge.

A més dels temes associats a personatges, la saga de Harry Potter
incorpora leitmotivs especifics per a objectes i conceptes importants. La pedra
filosofal, per exemple, té el seu propi tema musical que ressona sempre que
I'objecte és present o és rellevant per a la trama. De la mateixa manera,
cadascuna de les cases de Hogwarts té el seu leitmotiv distintiu, utilitzant-se en
| situacions que destaquen la identitat
. de les cases, com els menjars en el
Gran Menjador. També, I'esport
magic per excel-léncia, el Quidditch,
compta amb el seu propi tema, que
emfatitza I'emocio i la velocitat del

joc [ sempre és

Figura43: Quidditch, esport original de la saga Harry Pc - present quando s'aquesta practicant

0 s'aquesta parlant d'aquest.
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a) El Senyor de los Anillos

#

La trilogia cinematografica de The Lord of
the Rings (El Senyor dels Anells) no sols es
destaca per la seva narrativa épica i
visualment impressionant, sin6 també per la
seva excepcional banda sonora, composta
per Howard Shore. Igual que en altres grans
sagues com Star Warsi Harry Potter, la
- musica de "El Sefior de los Anillos" utilitza
una amplia varietat de leitmotivs. Aquests
temes musicals, igual que les pel-licules
’JLQS B mateixes, exploren conceptes fonamentals
. com el bé i el mal, aixi com objectes iconics
com els anells, que exerceixen un paper

Figurad4: Portada de EI Senyor dels Anell  C€Ntral en la trama.

Un dels leitmotivs més distintius de la trilogia és I'associat amb els anells.
Aguest motiu musical es desplega cada vegada que els anells apareixen en
pantalla, s'esmenten o0 exerceixen
un paper  crucial en el
desenvolupament de la historia. La
musica aconsegueix encapsular la

importancia i la carrega emocional

gue aquests objectes mistics tenen _
en l'univers de EI Senyor dels Figurad5[ Q! yStt “yAd RS 9

Anells, establint una connexié musical cohesiva al llarg de la trilogia.

Igual que en altres sagues, la musica de El Senyor dels Anells explora la
dualitat entre el bé i el mal. Dos leitmotivs claus representen aquests conceptes,
sent notoriament semblants perd inversament diferents. D'una banda,
el leitmotif del bé es compon de tres notes on, primer abaixa un to i despreés el
torna a pujar. D'altra banda, el leitmotiv del mal és totalment el contrari, apuja mig

to per a posteriorment baixar-ho. Aquests dos motius apareixeran en els diferents
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temes de personatges o tipus de personatges per a relacionar-los o amb el bé, o

amb el mal, proporcionant una connexié musical que reflecteix les lluites

fonamentals dins de la historia.

De la mateixa manera que
succeeix en Star Wars i Harry
Potter, ElI Senyor dels Anells
presenta temes musicals associats
a diversos tipus de personatges.
Des d'elfs fins a humans, nans i

hobbits, cada raca té el seu propi

Figura46: Gandalf de EI Senyor dels Anells motiu musical. Aquests motius
sovint incorporen elements dels leitmotivs del bé i del mal, explorant les
complexitats morals de cada grup. A més, personatges individuals
com Gandalf, Aragorn i Frodo tenen els seus propis temes musicals. Aquests
temes poden modificar-se, pujar o baixar en els 7 modes grecs, depenent de la

situacié de la trama en la qual es trobin, molt similar al que ocorria en les
pel-licules de Star Wars.

3.2.3 Comunicacio6 d'informacié no verbal

La comunicacié no verbal fa referencia a la transmissié de missatges o
informacié sense I'Us de paraules. Inclou gestos, expressions facials, postures
corporals, to de veu, contacte visual, proximitat fisica i altres signes no linguistics
com, en aquest cas, la masica, que les persones fan servir per comunicar-se
entre si. Sovint, la comunicacio no verbal pot ser tan poderosa o més reveladora
gue la comunicacio verbal, ja que pot expressar emocions, intencions i actituds
de manera més autentica i directa. Per poder entendre aquesta forma de
comunicacié a través dels leitmotivs i temes musicals de cada personatge,
s'utilitzara de nou I'exemple de la saga Star Wars pel fet que és una de les més
rigues en | eitmotivs I associacions.

punt anterior.
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El millor exemple per explicar com funciona aquesta comunicacido no
verbal a través de la musica és el personatge d'Anakin Skywalker, el més
conegut posteriorment com a Darth Vader. El tema d'Anakin és un cas molt
especial, ja que la mateixa musica segueix el trajecte de la vida del mateix
personatge. Aquest tema esta constituit per tres parts. En la part groga, sona
una melodia ascendent que comenca igual que el tema de la for¢a, aquesta part
representa la seva infantesa i la part de la seva vida on s'entrena per ser un jedi.
Després es troba la part verda del tema, que representen els moments on els
sentiments d'Anakin comencen a ser més obscurs i té aquests alts i baixos.
Finalment, la part blava representa a Darth Vader, ja que literalment acaba igual
gue el tema de I'antagonista. Com a conclusid, es pot afirmar que d'una manera
o d'un altre, la musica ja ens havia ensenyat quin anava a ser el futur del petit

Anakin.

Un altre exemple és el personatge de Luke Skywalker, el fill de Darth
Vader. Com s'ha explicat al punt anterior, el tema de Luke es troba originalment
al mode Major. A poc a poc, el personatge evoluciona i la por i el dubte es
comencen a apoderar d'ell. Es aqui quan ens trobem en escenes on el tema de
Luke ha sigut modificat i ha baixat
en l'escala dels modes. Agafem
com a exemple una escena on
Yoda diu a Luke que no esta
preparat i ell s'intenta
autoconvencer que si que ho esta,
aqui el tema de Luke s'escolta en

mode menor. En escenes

posteriors el tema inclis es pot

escoltar en mode frigi, pero és tnicament en moments molt critics.
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Un exemple destacat és la trilogia cinematografica ElI Senyor dels Anells,
on la musica composta per Howard Shore incorpora leitmotivs distintius per a
representar a les diverses families de personatges. Com s o6 ha coment at
anterior, en escoltar atentament aquests temes musicals, és possible intuir de
manera subtil si els personatges estan vinculats al costat del bé o del mal.
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4. PER QUE RECORDEM LES MELODIES DEL CINEMA?

4.1 Relacio entre la musicaila memoria

4.1.1 Lamemoria

Per comprendre per que les melodies queden gravades al nostre cervell,
és essencial tenir una comprensié solida del funcionament de la nostra memoria
i, sobretot, de com la musica afecta aquesta. La musica té un poder unic per
arrelar-se a la nostra memoria, i aquesta connexié profunda entre la musicaila
memoria ha portat a cientifics arreu del mén a explorar com les melodies poden
evocar records i emocions de manera tan impactant. Per comencar, hem de
comencar per comprendre els fonaments de la memoria i com la musica es

converteix en una part propia del nostre arxiu de records.

La memoria és la capacitat que té I'ésser huma d'adquirir, emmagatzemar
i recuperar peces dinformacié en el moment en el qual l'individu necessita
d'elles. Aquesta capacitat de recordar
ens defineix com a éssers humans,
permetent-nos aprendre, adaptar-nos
i construir una narrativa coherent de
les nostres vides al llarg del temps.

Es divideix en diversos tipus, incloent-

Figurad9: L £ i € dza i N} OA's RQdn hi la memoria sensorial, la de curt

termini i la de llarg termini.

Per comencar, la memoria sensorial és la que es produeix constantment
al llarg de cada dia de les nostres vides. Aquesta memoria s'inicia a causa de
I'estimulacio dels nostres sentits simplement pel fet d'estar despertsi vius en un
determinat lloc. Mitjancant la vista, I'olfacte, I'oida, el tacte i el gust, la memoria
sensorial ens permet explorar i retenir una breu impressié del lloc on ens trobem.
Aquesta memoria és efimera, ja que aproximadament perdura uns tres segons i
fins i tot encara menys, i ens ajuda a adaptar-nos a la realitat del moment.
Només la informaci6 més rellevant de la memoria sensorial es transfereix al

segient tipus de memoria, coneguda com a memoria de curta durada o memoria
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primaria. Aquesta s'emmagatzema breument a I'hipocamp del cervell i es manté

disponible i preparada per ser utilitzada durant un curt periode de temps.

Seguidament, la memoria de curta durada és essencial per al
funcionament normal i presenta diferents caracteristiques clau. La primera és
gue és molt breu, perd més duradora que la memoria sensorial. La segona és
gue té una capacitat limitada, és a dir que no pot emmagatzemar molta quantitat
d'informacio. I, a més, és molt susceptible ala interferencia, la qual cosa significa
gue pot oblidar-se amb facilitat davant de petites distraccions. Exemples on fem
Us d'aquest tipus de memoria sén recordar on hem deixat el teléfon mobil, quin
és el niumero de verificacié que ens han enviat per accedir al correu, el nom
d'una persona que acabem de coneéixer, localitzacions mencionades a les
noticies, la certesa de si hem tancat la porta de casa amb clau o no, o fins i tot
I'nora després d'haver sigut consultada. Aquestes s6n mostres de petites, pero
significatives, de peces d'informacié que s'emmagatzemen en la memoria de
curta durada. Aquest tipus de memoria és particularment vulnerable en les
malalties neurodegeneratives com la
malaltia d'Alzheimer. Per convertir
aquesta memoria de curta durada en
un record durador, ha de ser
transferida a la memoria de llarga
durada. Malauradament, els cientifics i

investigadors encara no tenen clar

com | en quina mesura aquest proces Figura50: Il-lustracié de la pérdua de memoria

es duu aterme.

A més a més, tenim la memoria de llarga durada té una persisténcia que
pot estendre's a décades i resideix en diferents arees del cervell, incloent-hi
I'nipocamp i el cortex cerebral. La memoria de llarga durada esta formada per
uns altres dos tipus. La primera d'elles és la memoria explicita o declarativa, que
roman a la nostra consciéncia, accessible per a ser recordada quan la
necessitem, requerint un esfor¢ conscient per recuperar-la. Aquest tipus de

memoria es divideix també en dues formes: la memoria episodica, associada a
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records personals concrets com la llista de la compra o el dia del nostre
casament; i la memoria semantica, que abraca coneixements generals com la
capital d'un pais o un namero de telefon. El segon tipus de memoria de llarga
durada és la implicita o inconscient, que engloba la memoria procedimental,
relacionada amb records del moviment corporal com per exemple ballar, muntar

TIPUS DE MEMORIA en bicicleta, tocar un instrument o

DE LLARGA DURADA
rentar-se les dents. Aquests

| records s'emmagatzemen
indefinidament despreés

Memoria de . . <
Llarga Durada d'aprendre’ls. Perque una
memoria sigui retinguda

permanentment, ha de ser

e e consolidada en el cervell a través

Daina lsard
1rbatx (2023)

d'un procés que comenca a
Figura51: Esquema dels tipus de memoria I'hipocampi es difon a altres arees

del cortex cerebral, un procés que pot durar fins a dos anys.

En ultim lloc, perd no menys important, cal mencionar el [0bul auditiu,
gue és essencial pel processament de la informacié auditiva, i en conseqiiéncia
gue ens permet generar aquests vincles que s'emmagatzemen a la memoria. Es
troba en I'escorca cerebral, que és la capa externa del cervell i esta involucrat en
diverses funcions relacionades amb el sentit de I'oida i la interpretacio del so.
Quan els sons sOn captats per I'oida, es converteixen en senyals eléctrics que
son transmeses al cervell a través del
nervi auditiu. Aquests senyals soOn
rebuts i processats pel [6bul auditiu,
que s'encarrega dinterpretar la
informacié auditiva i donar-li significat.

Aix0 implica reconeixer diferents

frequiencies de so, distingir entre
diferents tons i timbres, i comprendre la Figura52: Localitzacio del lobul auditiu al cervell
parla i altres tipus de comunicacio verbal. El I0bul auditiu no sols s'encarrega de

processar els sons simples, sind que també esta involucrat en processos més
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complexos, com la localitzacié espacial del so. Per exemple, el cervell pot
determinar la direcci6 des de la qual prové un so en funcio de les diferéncies en
el temps que triga a arribar a cada oida. El processament auditiu en el |0bul
auditiu és essencial per a la comunicacido humana i per a la capacitat dels éssers

humans per a interactuar amb el seu entorn de manera efectiva.

4.1.2 Poder de la musica per evocar memaories

El cervell huma quan escolta musica, grava a la memoria una mena de
banda sonora del moment que esta vivint. Ditd'una altra manera, I'experiencia i
la musica queden associades per sempre, emmagatzemades com a un record
en algun lloc del cervell. La veritable magia recau en el fet que, en tornar a

escoltar la melodia, tots aquests records s6n evocats.

Per entendre I'impacte de la musica en el
cervell, molts experts se centren en la
creaci6 de memories de llarga durada,
especialment la memoria episodica, que es
troba emmagatzemada al cervell, a punt

Hippocampus per ser recordada i que es relaciona amb

Figua53[ 20F € AGT F OAs RS els esdeveniments de la vida. El lloc del
cervell on s'emmagatzema i es consolida la memoria de llarga durada és
I'hipocamp, un nucli profund situat a la base del cervell que esta sempre actiu i
esta vinculat a les emocions. L'hipocamp registra pensaments, sentiments,

percepcions i sensacions que emanen d'altres regions del cervell.

Es probable, ja que encara no estan perfectament compresos aquests
mecanismes, que quan vivim un moment especific a la vida i formem una
memoria episodica de llarga durada a I'hipocamp, la musica que escoltavem en
aquells moments quedi d'alguna manera "associada" a l'esdeveniment, de
manera que, en el futur, només calgui escoltar aquesta musica per recordar

I'esdeveniment al qual esta vinculada.
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Generalment, la connexié entre la musica i la memoria episodica pot
incloure vivéncies recents. No obstant aix0, en pacients amb la malaltia
d'Alzheimer, les relacions entre la musica i els esdeveniments de la vida han de
tenir almenys dos anys d'antiguitat per ser recordades. Aix0 explica per qué un
pacient amb la malaltia d'Alzheimer pot recordar i fins i tot cantar una canco que
escoltava durant la seva infancia, perd no pot recordar que va sopar la nit

anterior.

Ara bé, aquest emmagatzematge de la relaci6 entre la mdsica i
I'experiéncia a I'hipocamp no aclareix per que la musica té la capacitat d'evocar
altres moments associats a I'experiéncia. Per comprendre-ho, cal tenir en compte
que, a més de la formacié de memories de llarg termini a I'hipocamp, es produeix
el fenomen de la consolidacio
d'aquestes en altres zones del cervell,
sobretot al cortex cerebral. Es en
aquesta regi6 on les memories
adquireixen context i riqguesa. Aix0 es
deu al fet que els diversos elements de

la memoria, com l'olor, el gust, el so, el

tacte i altres estimuls, es guarden en les  Figura54 Lesquatre regions principals del cerv
arees especialitzades del cortex cerebral que es relacionen amb aquestes

sensacions, com poden ser el [obul frontal, el parietal o I'occipital.

Cal aclarir que la formaci6 de la memoria és una cosa i la seva
consolidacié i emmagatzematge en el cortex cerebral especialitzada és una altra.
El que fa la masica, en aquest sentit, és evocar aquests records i reunir-los com
qui fa un ram de flors de diferents colors. Les "flors" aqui son les distintes
sensacions emmagatzemades en diverses zones del cortex cerebral. Per aixo,
no és estrany que quan algu escolta una determinada melodia, pugui
experimentar emocions tan intenses com veure els seus fills jugant, percebre
I'aroma del menjar de la seva infancia a la cuina de casa, sentir les rialles dels

amics o familiars associades a aquest moment, o reviure l'olor de la primera
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abracada amb la seva parella. Aixd consequentment també passa quan es veu

una pel-licula, i el nostre cervell associa la masica amb les diferents escenes.
4.2 Us de la musica per enfortir la identitat de la pel-licula

4.2.1 L'associacié emocional amb moments iconics de la pel-licula

La musica esta vinculada emocionalment a moments significatius dins de
la pel-licula. Com s'ha mencionat préeviament, quan recordem la melodia, també
recordem les emocions i les escenes a les quals esta associada. Aixo fa que la
melodia sigui particularment Illigada als moments més poderosos i memorables
de la pellicula. Quan escoltem una melodia iconica d'una pel-licula,
immediatament recordem i revivim l'escena clau on aquesta feia aparicié de
forma auditiva. Per exemple, si
es pensa en la cancé My Heart
Will Go On de Celine Dion de la
pellicula Titanic (1997), ens
transporta instantaniament a
I'emocionant romanc entre Jack
i Rose en Ila proa del
transatlantic, aixi com la

mateixa tristesa i emoci6d del

Figura55: Escena més famosa de la pel-licula Titanic (19¢ Seu tragic final. En aquests
casos la musica es converteix en un pont que permet reviure aguests moments

de la pel-licula, i és per aixo que perdura en la memoria.

Aquesta connexi6 emocional que s'estableix entre la muasica d'una
pel-licula i les escenes iconiques d'aquesta, és extremadament duradora. Inclis
anys després d'haver vist la pellicula, podem recordar una de les melodies i
sentir immediatament les imatges i emocions que l'acompanyaven. Aix0 no
nomeés passa en l'ambit cinematografic, pot océrrer amb qualsevol cango i
qualsevol moment de la vida. Es bastant comd que en escoltar una cancé
després de molt temps sense fer-ho, apareguin les emocions de quan va ser

escoltada per primer cop o d'alguna situacio en concret que es va viure mentre
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sonava, ja podria ser tan bona com dolenta. A més, recordar la situacié és més

facil si recordes la masica que sonava just en aquells instants.

4.2.2 El poder de la melodia i els ganxos musicals

Les melodies son poderoses perqué tenen la capacitat d'arribar a les
emocions i la memoria de l'audiencia d'una manera Unica. Les melodies ben
construides son facils de recordar i queden gravades en la nostra memoria a
llarg termini. Els compositors cinematografics sovint creen "ganxos" musicals,
linies melodiques que es repeteixen al llarg de la pel-licula i que son facils de

reconeixer, el que facilita la seva retencio.

Les melodies ben construides solen ser simples i facils de recordar. Aixo
significa que quan les escoltem, tendim a retenir-les a la nostra memoria a llarg
termini. Les melodies iconiques de les pel-licules es converteixen en part del
nostre bagatge musical personal i poden evocar records especifics de les

escenes i els moments en que van ser utilitzades. Els compositors

cinematografics sovint fan servir
la repetici6 com wuna eina
fonamental per assegurar-se que
les melodies es quedin gravades
a la memoria de laudiéncia.

Aquests "ganxos" musicals sén

linies melodiques o fragments

Figura56: EI cantantQuevedo en un concert a Fuengirola (Mal: que es repeteixen al llarg de la
pel-licula, i s6n facils de reconéixer i associar amb personatges o situacions
especifiques. La repetici6 reforca la seva empremta a la memoria de l'audiéncia i
els fa més memorables. Aquest tipus de ganxos, reben del nom de hook, i avui
dia es troben normalment a les tornades de les cancons. Aix0 provoca que la
cancO sigui més comercial i, per tant, més famosa, generi més ingressos i

augmenti la popularitat de I'artista.

A més, aquest tipus de melodies poden ser utilitzades per crear una
identitat Unica pera la pel-liculai els seus personatges. Un tema musical distintiu

pot convertir-se en una marca que defineixi la pel-licula i contribueixi a la seva
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cohesid. Quan una melodia apareix repetidament al llarg de la pel-licula, ajuda a

establir una connexié emocional amb els personatges i els esdeveniments.

4.2.3 Creaci6 de temes musicals distintius

La creacié de temes musicals distintius és una tasca fonamental al mén
de la composici6 musical al cinema. Aquests temes sOn elements melodics,
ritmics o0 harmonics que es destaquen i es converteixen en la identitatd'una peca
musical, una banda, un compositor o en aquest cas, d'una pel-licula.
Desenvolupar temes musicals distintius implica una combinacié de creativitat,

técnica i sensibilitat artistica.

La creaci6 d'un tema musical distintiu comenca sovint amb la inspiracié.
Els compositors poden trobar idees a la vida quotidiana, emocions, experiencies
personals o fins i tot en altres obres musicals. Normalment, els compositors
creen aquests temes després d'haver-se gravat les escenes, de la qual forma
poden adaptar el genere, el ritme i en general tots aspectes a les necessitats de
la filmaci6. A vegades, pot ser al contrari, on la masica és creada de manera
previa a la filmacio i és el director el que pot adaptar les escenes guiades per la
musica ja creada. També, la distincio d'un tema musical prové de la seva relaci6
amb una narrativa o una historia. En el cas de la musica cinematografica, per
exemple, la musica pot estar intrinsecament lligada a la trama i als personatges,
cosa que la fa distintiva en el context de la pel-licula. La capacitat de pensar de

manera original i fora del comu és essencial per desenvolupar un tema musical

anic.
X\Z Un tema musical distintiu ha
Melodia 5 e i J,,,,J,,, eSS .
g a1 g“ de contenirsense dubte una
,2\ LR vl 148 e WK melodia, ja que és un dels
Armonia '\“‘,f > S . > S——— 4 components més importants
¥ L 2 G g

del tema musical distintiu.
Figura57: Melodia i harmonia en una partitura . L. <.
Es la linia melddica que
capta l'atencié de I'oient i que es queda a la memoria. Les melodies memorables
solen tenir un equilibri entre repeticié i variacid, cosa que els permet ser

enganxoses pero també interessants. Per una altra banda, L'harmonia, és a dir,
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la combinaci6 d'acords, també exerceix un paper crucial en la creacio de temes
musicals distintius. Les progressions harmoniques inusuals o emotives poden
contribuir a fer que un tema sigui Unic i commovedor. A vegades I'harmonia que
acompanya pot tenir igual o més importancia que la melodia principal. En altres

paraules, 'una sense l'altre no tenen gaire forgca emocional.

El ritme és un altre element clau. Un ritme distintiu pot definir una canc¢é o
composicio. Des del pols constant d'una bateria fins als ritmes complexos de la
percussio, el ritme pot ser un factor determinant en l'originalitat d'un tema
musical. Préviament mencionat, el ritme dels temes pot donar suport al context
de l'escena i les circumstancies prévies i posteriors a aquesta. L'eleccid
d'instruments i la manera com
s'utilitzen també poden marcar la
diferencia. Un tema musical pot
ser distintiu a causa de I'eleccio
d'instruments poc convencionals
o de la manera com es combinen
de manera Uunica. En alguns

casos, l'elecci6 de diferents

instruments poc habituals pot Figura58: Una de les bateries més grans del mén
marcar la diferencia entre un tema musical simple i basic i un complet i ple de

sensacions.

La creacio de temes musicals distintius per les pel-licules és un proceés
desafiant, perd gratificant que combina I'habilitat tecnica amb la creativitat i la
passio. Els temes musicals que es destaquen i es converteixen en emblematics
sovintdeixen una empremta duradora a la historia de la musica cinematografica i

a la memoria dels qui els escolten.
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ELABORACIO DE MUSICA PER
CINC TRAILERS






5. MARC PRACTIC: ELABORACIO DE MUSICA PER
CINC TRAILERS

El procés de crear muasica per trailers cinematografics va més enlla de la
mera composicio dels temes i les melodies. A més, implica una comprensio
profunda del missatge i la informacié que es desitja transmetre en la curta
duracié del video. Abans de submergir-se en la creacié musical, és essencial dur
a terme una analisi detinguda del que es presenta al trailer, ja que cal tenir en

compte que el trailer ja esta realitzat i el treball restant és produir-ne la musica.

Aquests breus fragments de
video, no només serveixen com un
avanc visual de la pel-licula, sind
que també actuen com poderoses
eines d'atracci6 emotiva i busquen
connectari atreure a I'espectador en

la maxima mesura possible. En

aquesta fase inicial del marc practic
s'explorara com extreure l'esséncia Figura5% C2 1 2 INJ FA L RQFf 3¢
de la historia, com identificar els elements clau i com trobar les emocions que es
volen transmetre en la musica. El conjunt de totes aquestes analisis, assenta les
bases per a poder dur a terme una acurada creacié de lamusica, assegurant aixi
que la musica no només complementi el trailer, siné que també potencii les

emocions i I'experiencia que el trailer vol mostrar a I'espectador.

Durant aquesta part practica, s'ha hagut de fer un total de cinc vegades,
un cop per a cada trailer. Pel fet que les tematiques dels diferents trailers sén
totalment diferents, s'ha hagut d'enfocar cada un de les analisis d'una manera
distinta. A continuacio es faran una serie d'explicacions i s'esmentaran alguns
detalls de com va ser aquest procés de recerca i comprensié del missatge que
calia transmetre:
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DIARY OF A WIMPY KID
(EL DtARI DE GREG)







5.1 Diary of a Wimpy Kid (El Diari de Greg)

5.1.1 Anal i s i infdrmmacib oel missatge del trailer

Aquesta pellicula va ser
estrenada l'any 2010 i esta
basada en la série de llibres amb
el mateix nom o, en anglés,
Diary ofa Wimpy Kid. Va ser
dirigida per Thor Freudenthal i

esta classificada com a pel-licula

Figura60: Greg i Rowley de Diari de Greg de gén ere comeédia i familiar. La
historia segueix les desventures de Greg Heffley, un estudiantde secundariaque
decideix documentar la seva vida en un diari. Greg €s un noi preadolescent que
lluita per encaixar a l'escola secundaria i, com molts adolescents, s'embarca en
una cerca per a guanyar popularitat. No obstant aix0, els seus plans no sempre

surten com ell espera.

La pellicula se centra en les experiencies comiques i sovint incomodes
de Greg mentre navega pels desafiaments tipics de l'adolescéncia, com les
interaccions socials, la relacio amb la seva familia i les expectatives de I'escola.
La trama es desenvolupa entorn dels seus intents de convertir-se en algd més
popular i com aquestes aspiracions sovint acaben en situacions comiques i
desastroses.

de plasmar [lautenticitat d'una
experiencia en unaescola secundaria
estatunidenca. Per tant, calia, si o si,
escollir  elements sonors que

poguessin transmetre de manera

evocadora l'atmosfera distintiva d'un Figura6l: Greg i la seva familia
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institut de secundaria als Estats Units o, en angles, highschool. La musica, en
conseqléncia, servira com un vehicle perqué I'espectador se submergis en el
context tant cultural com de localitzacié. Per una altra banda, donada la
naturalesa divertida i animada de la trama, es requeria que la masica desplegués
un ritme animat i ple d'alegria, com si estigués tractant-se d'un ball apassionati
euforic. Afegint, a més, que el trailer és molt regular i és igual de frenétic en

gairebé tots els instants, aquest encarament era reforcat.

Aquesta harmonitzacié entre la narrativa visual i la composicié musical no
només va aportar una dimensié sensorial d'alta qualitat, siné6 que també va
realcar de manera destacada el to humoristic de la pel-licula, proporcionantuna
experiéencia auditiva que no sols complementava, sind que magnificava les
situacions comiques encapcalades pel protagonista, Greg Heffley.

512Sel ecci - doéestil s i g nheres adeqgqua

Aquesta harmonitzacié entre la narrativa visual i la composicié musical no
només va aportar una dimensié sonora auténtica, siné que també va influir en
la decisio d'adoptar un estil de rock and roll dels
anys 90 o 2000 per a encapsular I'ambient
escolar estatunidenc. Aquest genere musical,
caracteritzat per la seva energia contagiosa i la
seva connexié amb la cultura juvenil de I'época,
proporciona la banda sonora perfecta per a

reflectir la vivacitat, la rebel-lia i la vitalitat que

solen associar-se amb |'experiéncia de la
Figura62: Il-lustracié d'una pua secundaria.

Els acords energics i els ritmes animats del rock and roll d'aguesta epoca
s'integren de manera sinergicaamb les escenes de Greg Heffley, complementant
la narrativa visual i accentuant les emocions que caracteritzen la seva travessia
per l'adolescéncia. L'eleccié d'aquest estil musical especific no sols reflecteix
l'autenticitat cultural de I'entorn escolar estatunidenc, sin6 que també aporta una

capa addicional de nostalgia per a aquells espectadors familiaritzats amb la
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musica d'aquesta época, creant aixi una connexié emocional més profunda amb

'audiéncia.

5.1.3 Creaci6 de temes o motius musicals

La composicié musical creada per al trailer de El Diari de Greg s'estructura
en dues parts distintives, cadascuna meticulosament dissenyada per a
complementar les diverses facetes de la trama presentada. La primera part,
iniciada per una bateria eneérgica, introdueix perfectament el context de la
situacid, marcant el primer dia de classes de Grega l'escola. A aguesta
percussio li segueix una entrada potent ddé a ¢ o dedgsitarra eléctrica, que
s'estenen al llarg d'aproximadament la meitat del trailer, proporcionant un tel6 de
fons sonor que acompanya les imatges del protagonista enfrontant-se a les

situacions comiques i incomodes tipiques de I'adolescéncia.

Una pausa estrategica marca
la transicio i anticipa un girimminent
en la narrativa. En aquesta fase,
s'incorpora una melodia captivadora i
un baix que s'entrellacen

harmoniosament amb la bateria i la

guitarra, creant una simfonia que
s'adapta a les situacions gracioses i Figura63: Segona part de la musica

ridicules que es despleguen en el trailer. L'harmonia s'intensifica, generant un
crescendo d'emocié que culmina en una tensiéo perceptible. Finalment, la
composicié conclou de manera impactant amb | 6 a cdonmminént, deixant una
sensacio d'anticipacié i emocio en |'espectador, llest per a submergir-se en la

historia completa de Greg Heffley.

5.1.4 b s ethés itecnologies de produccié musical

S La creaci6 musical per al trailer de El Diari
O Bqnd qu de Greg es va dur a terme utilitzant BandLab,

Figura64: Logo de BandLab una plataforma de produccié musical en linia

que ofereix una amplia gamma de funcionalitats per a musics i
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creadors. BandLab proporciona una interficie intuitiva i accessible que permet la
creacié de musica de manera simple pero de bona qualitat. Les eines de creaci6
de pistes, tant de bateria com d'instruments melodics, ofereixen flexibilitat per a
experimentar amb diferents sons i estils sense la necessitat de saber tocar-los. A
més, la plataforma facilita I'edici6 precisa de cada element musical, permetent
ajustos fins per a aconseguir l'atmosfera desitjada. La capacitat de barrejar i

masteritzar dins de la mateixa plataforma brinda un control total sobre I'equilibri i
la qualitat sonora.

Per una banda, la bateria que Chamsic Rock

PATRONES

€és present durant el trailer és
anomenada com a fClassic Rocka

Aquest preset conté sons originals

v
v
~
~
~
~
~

musica rock antiga incloent-hi el Figura65: Quadiculade la bateria Classic Rock

d'una bateria classica utilitzada a la

bombo, la caixa, el hi-hat, i diferents timbales. Mitjancant una especie de
quadricula es poden fer combinacions amb tot aquest ventall de sons de bateria
rock i es poden crear uns patrons estandard que sonen durantla cangé. A meés,
els diferents patrons creats poden anar guardant-se a la graella de lletres de

I'esquerra per no haver de tornar a repetir-los cada cop que siguin necessatris.

Per una altra banda, tenim la guitarra
anomenada com a "Dirty Power Chord"
gue és present durant el trailer per a fer els
acords base. En aquest cas no trobem una

graellasin6un piano MIDI que permet

00D oo

tocar cada una de les notes amb el so
d'una guitarra eléctrica potent classica de

la musicarock. La tecnologia MIDI funciona

Figura66: Dibuix melodic de lé 5 A NIi @t ¢ igual que un piano perd en comptes de

sonar a piano, sona a linstrument escollit, en aquest cas una guitarra. La
progressié d'acords que sona és: C (Do)i F (Fa)T G (Sol)i C (Do).
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Per la segona guitarra, la
més melodica, ha estat escollit
el preset "Overdriven Guitar".
Aquest tipus de guitarra predomina

per sobre de l'altre perquée té un to

més agut i nasal. Gracies a aquest
Us de la guitarra, aconseguim  Figura67: Dibuix melodic de la guitdrr & h @S NR NJ
donar a la melodia del trailer un estil diferent, és a dir, I'lis d'una guitarra aguda i
nasal, aporta un aire diferent a la melodia. A I'hora de crear aquesta melodia, va
sorgir tot d'una improvisacié, és a dir, no estava planificat. Mentre s'estava
escoltant la base del tema, es va utilitzar I'escala d'aquest per generar una

melodia totalment original i improvisada, com ja s'ha esmentat amb anterioritat..

També podem trobar una trompeta que dona anim a la musica, seguint
també la roda d'acords. Fent negres constantment durant la part final. La
trompeta escollida és la "Staccato”, que té un so curt i sec promocionant aquest
estil comic que presenta el trailer donant un aire diferent a la banda sonora
d'aquest trailer.

Finalment, no pot faltar un baix eléctric en una cancé de rock i, en aquest
cas, l'escollit és el "Dub Bass". Aquest baix eléctric, acompanya de forma
perfectament compenetrada a la bateria, la qual ha sigut tractada anteriorment.
La seva uni6é amb la bateria fa que s'assentin els fonaments principals de la base

imtnenrtn de la melodia. El dibuix melodic és
de baix simple, semblant al dibuix
melodic de la guitarra, concretament
la "Dirty Power Chord", la qual

acompanya a la resta d'instruments

i aix0 permet donar un to de forga a
Figura68:5A 6 dzA E YSE 5RA O RS lamusica del trailer.
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5.1.5 Assegurar la cohérencia estilistica i la qualitat sonora

Just abans de passar el tema
per dur a terme l'edicié del video en
conjunt amb la musica, cal donar les
Gltimes pinzellades i retocs a la
musica. Aix0 s'aconsegueix gracies

als efectes sonors i modificadors de

so com podrien ser, reverb, eco, Figura69: Panell de efectes i modificadors de so

afinadors o eliminadors de soroll. Cada una de les pistes individuals de cada
instrument passa per un control exhaustiu de qualitat de so i ajustament de
frequencies. Normalment, el més comu és reduir les freqiéncies més altes de la
bateria i la melodia, ja que poden molestar a I'oida quan la muasica es reprodueix.
A més, és comu afegir reverb a les pistes per donar aquest efecte de realitat.
Finalment, és importantissim eliminar el soroll de fons de les pistes amb les
eines que ens proporciona BandLab per no haver de lliurar amb aquesta
molestia posteriorment.

Un cop creat el tema del trailer, és de vital importancia, per tal d'assegurar
la coheréncia estilistica, ajustar cada part de la musica al seu tram corresponent
del trailer. El software utilitzat per a I'edicio del material audiovisual és Filmora X.
Mitiancant una serie de talls amb fade in o fade out s'aconsegueix que tot el
trailer contingui el tram de la musica necessari just en el moment adequat.
Posteriorment, un cop situades les parts de la musica al trailer, cal ajustar els
volums. L'ajust de volums consisteix
a quadrar els sons per tal que les
veus del trailer no quedin tapades
per la melodia ni viceversa. Es
important que tots els sons

s'escoltin de manera equitativa i

Figura70: Edicidodel trailerde Diari de Greg entenedora tant les conversacions i

missatges del trailer i el so ambiental original de la gravacié com cada un dels
instruments de la peca musical.
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Finalment, cal tornar a BandLab per produir alguns trossos (normalment
inicis, finals, o entrades a la base) que fins al moment no era possible produir-los
per la falta de material visual. Per aix0 després de muntar la masica al trailer, és
molt més comode fer els inicis i els finals del tema, ja que els pots adaptar
segons la disponibilitat de temps que es tingui abans que entri la pista principal,

o que el trailer acabi.
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MIDNIGHT SUN
(AMOR DE MITIANIT)







5.2 Midnight Sun (Amor de Mitjanit)

521An " 1 i si de | d6informaci - [ el missatge de

Aquesta pel-licula va ser estrenada l'any 2018 i per la gent de parla
anglesa és coneguda com a Midnight Sun. Va ser dirigida per Scott Speer i esta

classificada com a pel-licula de génere Romanc¢ i Drama.

Amor de Mitjanit conta la historia de
Katie Price, interpretada per Bella Thorne,
una jove que pateix una rara malaltia
anomenada "Xeroderma Pigmentoso” (XP),
que la fa extremadament sensible a la llum
solar. A causa d'aquesta condicié, Katie viu
practicament confinada a la seva casa durant
el dia. No obstant aix0, quan cau la nit, surti
pot experimentar el moén exterior. La trama
pren un gir quan Katie coneix a Charlie,
interpretat per Patrick Schwarzenegger, un

jove pel qual se sent atreta. Malgrat les

dificultats de la seva condici6, tots dos Figura7l:it 2 NI I R} Riganity 2 M
comencen un roman¢ que desafia les limitacions imposades per la malaltia
de Katie. La pel-licula explora temes d'amor, sacrifici i la importancia de viure el
moment, ja que la vida de Katie esta marcada per la necessitat d'evitar

I'exposicié a la llum solar.

El trailer dAmor de Mitjanit presenta una narrativa lineal acuradament
dissenyada que reflecteix I'evolucié emocional de la historia. Inicialment, durant
la introduccié on es presenta un escenari apagat i rutinari, per tant, els ritmes
pausats i tranquils es presenten com a elements clau. Aquestes eleccions
musicals contribueixen a establir I'atmosfera melancolica i monotona que

caracteritza el comencament de la trama.
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No obstant aixo0, a partir que els dos
protagonistes es coneixen, el
context experimenta un canvi
significatiu. La maudsica, llavors,
havia d'incloure tons més calids i

vibrants, ressonant amb notes

Figura72 Y 6A S A /Kl NI aS R damoridiversié que encapsulen la
connexio creixent entre els personatges principals. Aquest canvi en el to musical
subratlla la transformacio de la historia d'un inici apagat a un romang en flor. A
més, el trailer també presenta moments més melancolics, per als quals es
requereix una muasica a part, capa¢ de transmetre |'emotivitat d'aquestes
escenes mes tristes i complexes, aportant aixi una capa addicional de profunditat
emocional a la narrativa. Aquest trailer t¢ un desenvolupament musical més
complex a causa de la varietat de situacions i contexts diferents que presenta

522Selecci - doestils i g heres adegquats

La creaci6 de la muasica per al trailer d@Amor de Mitjanit ha implicat una
seleccio acurada de diversos géneres i estils musicals per a capturar la
complexitat emocional de la trama. En un primer pla, s'ha optat per una cancé
pop-rock romantica que s'adapta
perfectament al to general de la pel-licula.
Aquesta elecci6 musical cerca evocar
I'essencia romantica de la historia,
proporcionant una melodia enganxosa i
harmonies emotives que acompanyen les
escenes meés apassionades. A més, s'ha
incorporat la versatilitat del pop-rock per a

adaptar-se a variacions que enriqueixen les

parts més tristes del trailer, aportant matisos Figura73: Il-lustraci6 de la paraula pemck
emocionals i profunditat a les situacions commovedores.

D'altra banda, unes certes parts del trailer han requerit una aproximacio

musical més minimalista i senzilla, escapant de la categoritzacié en un géenere
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especific. En aquestes instancies, la masica ha estat dissenyada de manera que
la seva simplicitat contribueixi a ressaltar la intensitat emocional de les escenes
sense distreure l'atenci6 de l'espectador. L'abséncia d'etiquetes geneériques en
aguestes seccions permet una major flexibilitat i adaptabilitat a les necessitats
narratives del trailer, creant aixi una experiéncia auditiva Unica i adequada per a
les diferents facetes de la historia. En conjunt, la combinacio de generes i estils

ofereix una banda sonorarica i dinamica que potencia la narrativa visual d@Amor
de Mitjanit.

5.2.3 Creaci6 de temes o motius musicals

La selecci6 acurada de la banda

L
>
g
g

sonora d Amor de Mitjanit emergeix
com un element distintiu en la

narrativa cinematografica, contribuinta

Caja de ritmes

la construccié emocional de la historia.

L's d'un tema monoton amb una
. bateria basica a l'inici, meticulosament

Instrumento 3Copiade -

ootz dissenyat per a representar la

.
.
.
.
.
.
.
.

Figura74: Tema monoton inicial monotonia de la vida de Katie,
estableix un to melancolic i reflexiu. Aquest enfocament musical harmonitza amb
la condici6 de Katie i la seva vida nocturna forcada a causa de la sensibilitat a la
llum solar.

A mesura que la trama es desembolica

i Katie coneix a Charlie, la musica evoluciona cap &

a un tema més animat, capturant la il-lusio i

I'esperangca que sorgeix en la vida de la -t

protagonista. Aquest canvi en la paleta musical =

reflecteix la transformaciéo emocional de Katie en immoro s

experimentar el romanc i la connexio amb Chatrlie,
infonent vitalitat i optimisme en la banda sonora.

Instrumento &
oFx

Figura75: Tema amb esperanca i il-lusic
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Quan la parella comenca a compartir moments junts, I'eleccié d'una cancé
pop-rock emergeix com un complement harmonids, sincronitzant l'energia i
I'alegria de la seva relaci6. Aquest estil musical aporta dinamisme i ritme a les

escenes, ressaltant la vitalitat de I'amor jove.

Finalment, en els moments tristos, la
musica adopta temes apagats amb
acords lleus, intensificant la tristesa i
I'emotivitat. Aquest contrast sonor
reforca la capacitat de la banda sonora
per a traduir les diverses capes

emocionals de la trama, submergint a

Figura76: Tema trist seguit del tema pepck I'espectador en l|'experiéncia emotiva
dels personatges. En conjunt, l'elecci6 musical d Amor de Mitjanit no sols
acompanya visualment la narrativa, sind que també es converteix en una
expressio sonora de les emocions i els matisos de la historia romantica i
commovedora que es presenta.

524bs dobéeines 1 tecnologies de producci

Per dur a terme la creaci6 de la musica d'aquest trailer, es va tornar a fer
Us de BandLab gracies a la comoditat i senzillesa que aporta. L'4s d'aquestes
eines és bastant similar en tots els processos de creacié de la masica dels cinc
trailers, per aixo, d'aqui en endavant, les explicacions seran més especifiques i
centrades al trailer en particular, ja que les explicacions de l'apartat 5.1.4 son
més generals.

Per comencgar, durant la o T e
primera part del trailer, on la
musica representa la vida rutinaria
de Katie, trobem diversos

instruments. D'una banda, trobem

un piano anomenat "LoFi Piano"

Figura77.5 A 6 dZA E YSEt 5 RA O |
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que fa una roda d'acords, durant tota la part. La caracteristica més destacable
d'aquest piano és la suavitat i la calma que transmet. Aix0 permet potenciar
aquesta sensacié monotona i repetitiva sense gaires modificacions, semblant a
la vida que porta Katie. A més, aquest piano va acompanyat d'una guitarra
acustica que enforteix encara més aquesta sensacié. Posteriorment, s'afegeix
una bateria molt simple, que simplement actua com a refor¢. En conjuntels tres

instruments generen una atmosfera musical que permet simular a la perfeccio la
sensacio avorrida i rutinaria que es mostra al trailer.

Seguidament, durant la part del

Instrumento 3

trailer on Katie parla amb la seva amiga, El
piano utilitzat canvia a un "Bright Piano"
que com el mateix nom ja explica, €s una
mica més brillant. Perfecte per al moment
on la protagonista comenca a tenir il-lusié

pel noi que acaba de coneéixer. Aquest

piano ve acompanyat per la mateixa
guitarra acustica de la primera part. En Figua785A 0 dZA E YSE S5RAO
canvi, la bateria si que és diferent respecte a la de I'inici. AQuesta és una mica
més animada, ja que igual que el piano, necessita transmetre la il-lusié de la

conversa entre la protagonista i I'amiga, mentre parlen del noi.

A continuacio, la part més animada de tot el trailer, esta composta per
instruments totalment diferents de les dues parts inicials. Comencant per

l'ukelele, que esta tocat per l'autor i

Audio record

enregistrat a través d'un microfon.
Aquest ukulele vol reproduir la
sensacio d'enamorament de la parella
i és perfecte perla canc6 pop-rock que
sona durant aquest tram del trailer.

Acompanyant a l'ukelele trobem una

Figura79: DN} @1 OA's LJSNJ Yexr oN Quitarra anomenada "Daylight Guitar"
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gue seguintlatendénciaen pujada de les emocions dels personatges, és encara
més alegre i sonora que les anteriors. També es pot trobar un baix eléctric que fa
de base en conjunt amb la bateria classica de pop-rock. Tot aquest conjunt

formen el tema principal d'aquest trailer que mostra I'enamorament d'una parella

gue s'acaba de coneéixer.

Audiorecord JR— : Per acabar, trobem la part més
trista del trailer on Charlie és
conscient de la malaltia que
posseeix la seva xicota i tots

dos afronten aguestes

dificultats. Aqui trobem el

Figura80: DN} @1 OAs RS t Qdz] St St ¢ mateix ukelele del tema
principal, perd seguint una altra ordre en la roda d'acords fent que la sensacio
sigui més trista, connectant amb els sentiments de la parella just en aquests
instants. Pel que fa a la bateria que acompanya aquest ukelele modificat, és molt
més simple que a la canco pop-rock perd meés atrevida que la de les parts
inicials. En resum és prou energica per al moment on es troba el trailer, perd no

s'excedeix, ja que és una part on els sentiments no s6bn massa alegres.

5.2.5 Assegurar la cohérencia estilistica i la qualitat sonora

Per assegurar la coheréncia i la qualitat sonora de la muasica d'aquest
trailer, es va fer Us de les mateixes eines tant d'edicio de la musica com del
contingut audiovisual, és a dir, BandLab i Filmora X. L'Us d'aquestes eines és
bastant similar en tots els processos d'edicié i modificacié dels cinc trailers, per
aixo, d'aqui en endavant, les explicacions seran més especifiques i centrades al

trailer en particular, ja que les explicacions de I'apartat 5.1.5 s6n més generals.

Per comencar, tenint en compte que la musica del trailer d’Amor a Mitjanit
conté una gravacié amb microfon, I'edicié i retocament de la pista havia de ser
encara més acurat. Per tractar aquesta pista primer es va eliminar tot el soroll de

fons que havia quedat enregistrat a traves del microfon. Posteriorment amb
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l'ajuda del reverb es va

x @ SpringReverb X

aconseguir més realisme i
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finalment amb l'ajuda d'un efecte

g
8

anomenat "Reverser® Es va

aconseguir donar un efecte a FigurasLit I ySf t RQF2dzadl YSy
I'inici del tema pop-rock que produeix una sensacio d'avancament del tema. Pel
que fa a la resta d'instruments es va seguir el procés normal que cal seguir
individualment, passant per I'eliminacié de soroll, I'ajustament de freqiéncies i

els efectes sonors tant de reverb com de nitidesa.

Seguidament, va l'edicié del material audiovisual, és a dir, muntar la
musica i quadrar-la amb les imatges del trailer. L'ajustament de volums d'aquest
trailer va ser lleugerament més complicat que el del trailer anterior, aixo va ser
degut al fet que la muasica original
que presentava el trailer contenia
una veu que va haver danar
eliminant-se amb talls. Aixo va fer el

procés molt més llarg i costos del

gue en un principi semblava. En
Figura82:9 RA OAs RSt GNx At SM canvi, afegir les diferents parts de la

musica i quadrar-les amb el video va ser una tasca prou més senzilla.

Posteriorment, es va tornar a BandLab per produir petites parts (inicis
finals i enllacos) que encara no s'’havien afegit i que faltaven per retocar

musicalment el trailer. Després van ser afegits igual que la resta de la musica.
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THE SPONGEBOB MOViE
(BOB ESPONJA: AL RESCAT)







5.3 The SpongeBob Movie: Songe on the Run (Bob Esponja: al
rescat)

5.3.1 Analisi d e inflorinacio i el missatge del trailer

Bob Esponja: al rescat és una
encantadora pel-licula d'animacié per
ordinador que va illuminar les
pantalles en 2020 sota la direccio de
- Tim Hill. Servint com el tercer

Sl liurament cinematografic en la
Figurag3: Bob i Patricio parlant amb IaIntarodadol iconicafranquicia de Bob Esponja, la
pel-licula compta amb un elenc estel-lar,amb Tom Kenny prestant la seva veu al
personatge principal, Bob Esponja, mentre que Bill Fagerbakke dona vida a
Patricio Estrella. EI que realment distingeix a aquesta pel-licula és la seva
innovadora combinacié d'animacié tradicional i seqiiéncies d'accio real, oferinta
l'audiencia una addicio6 visualment dinamica i totalment entretinguda a lI'adorada
franquicia de Bob Esponja.

El trailer de Bob Esponja: al rescat ens submergeix en la rutina diaria de
Bob Esponja al comencament, oferint-nos una visié de la seva vida laboral en el
Crustaci Cruixent. L'escena inicial ens mostra el frenesi i I'activitat quotidiana en
la famosa hamburgueseria submarina, on Bob Esponja desplega tota la seva
dedicaci6 com a cuiner i empleat
exemplar. No obstant aixo0, el to canvia
abruptament en arribar a casa, on
s'enfronta a una sorpresa
esquincadora: el seu benvolgut caragol

mascota, Gary, ha desaparegut.

Aquestinesperat gir desencadena una Figurag84: Bob i Gary coneixerste
série d'esdeveniments que conformen el nucli de la trama.
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En un esforg conjunt, Bob Esponja s'uneix al seu inseparable amic Patricio
i a la resta de personatges de Fons de Bikini per a emprendre una missié de
cerca i rescat de Gary. La narrativa presa un gir inesperat quan, en el seu viatge,
es troben amb una intrigant planta rodadora. Aquesta peculiar criatura els brinda
consells aparentment savis, pero la seva intervencié resultaen un canvi de rumb
inesperat. El grup, inicialment enfocat en la cerca de Gary, es veu desviat cap

a Atlantic City, perdent momentaniament el rumb del seu objectiu original.

Aquest punt culminant del trailer no
sols agrega un toc comic a la
narrativa, siné que també estableix
les bases per a wuna serie
d'esdeveniments divertits [

impredictibles que els personatges

enfrontaran en la seva travessia. La

Figura85: Bob i Patricio arribant a Atlantic City  inclusio d'elements inesperats i
personatges peculiars, com la planta rodadora, afegeix capes d'intriga i diversié a
la historia, deixanta l'audiéncia ansiosa per descobrir com es desembolicaran les

desventures de Bob Esponja i els seus amics en la seva cerca de Gary.

532Sel ecci - dbéestils i g heres adegqua

L'eleccié dels estils i generes musicals per al trailer de Bob Esponja: al
rescat va ser una tasca estrategica, guiada per la necessitat d'adaptar la masica
a les diferents fases i emocions que es presenten en l'avang. Dividir el trailer en

parts va permetre seleccionar generes i estils que complementessin eficagment
la narrativa visual.

En la primera part, crucial per a establir el to i context de la historia, es va
optar per un génere modern i animatque ressonés amb l'audiéncia, brindant una
introduccio animada i fresca. La musica seleccionada per a aguesta secci6 havia
d'encapsular I'esséncia d'un dibuix animat contemporani, creant una atmosfera

inicialment ltdica.
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A mesura que la trama se submergeix en la tensié provocada per la
desaparicié de Gary, la musica assumeix un paper més ombrivol i reflexiu. En
aguesta etapa, es van escollir estils on les cordes predominen, utilitzant notes

llargues per a intensificar I'emotivitat i la incertesa que Bob Esponja experimenta

al no trobar al seu adorat caragol.

La transicio cap a l'accié desenfrenada i
la bogeria de laventura que
caracteritzen la segona meitat del trailer
va ser acompanyada per l'energia
desbordant del heavy metal. Aquest

i génere musical energic i potent va

complementar perfectament les imatges
Figurags: D dzA i I NN& a i I RaQdzy/+  d'accid, aportant un toc de frenesi que
va ressaltar la naturalesa vertiginosa de la trama.

La part de la planta rodadora, amb la seva aura peculiar i tematica
western, va trobar I'harmonia perfecta amb la musica d'estil western. Aquest
génere musical va evocar I'essencia del salvatge oest, aportant un toc comic i
distintiu al'escena, que va encaixar a la perfeccio amb la singularitat de la planta
rodadora.

5.3.3 Creaci6 de temes o motius musicals

La creacio de la banda sonora
per al trailer de Bob Esponja: al
rescat va implicar una acurada eleccio
d'instruments i estils per a potenciar
les emocions especifiques de cada
escena. En la introduccio, es van

seleccionar un piano i una trompeta

per a evocar un so distintiu de dibuix

animat. Aquesta combinacié va Figura87: Tema inicial de dibuix animat

91



proporcionar una sensacio ludica i animada, establint el to adequat per a la
presentacio de la historia. Posteriorment, es va incorporar una bateria electronica
per a accentuar la fantasia i reforcar I'atmosfera animada, oferint un contrast que

va realcar I'experiencia visual.

Per a Ila sequéncia
d'accié i bogeria de l'aventura,
com so6ha ‘ 5 o o
previamente, es va optar per
un enfocament pur
de heavy metal. Es va triar una

bateria potent i enérgica amb

un ritme contundent,
acompanyada d'una guitarra Figura88: Tema de heavy metal
distorsionada i una altra neta, aixi com un baix electric potent que marcava el
pols. Aquesta combinacio va crear una autentica banda de heavy metal, injectant
unadosid'energia i caos que s'alineava perfectament amb la frenética accié que
es desenvolupa en la trama.

T En el moment de suspens,
guan Gary desapareix, l'elecci6 d'una
orquestra de violins i contrabaixos de
diferents tipus va resultar ser I'opcié més
adequada. Aquests instruments

orquestrals van contribuir a crear una

sensacié d'angoixa i misteri, amplificant
Figura89: Tema de la desaparicié de Gary  les emocions que experimenta

Bob Esponja davant la perdua del seu estimat caragol.

L'altima part, ambientada en la peculiar trobada amb la planta rodadora i
amb una picada d'ullet al so western, va incorporar la melddica harmonica.
Aquest instrument, caracteristic de la masica western, va aportar un toc distintiu i
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comic a l'escena, completant aixi la varietat EHI]IO MOITiOOne
d'estils i sons que van enriquir la banda sonora Harmonica

del trailer. La melodia de I'narmdnica va ser

SPIEL MIR DAS LIED VOM 100
extreta d'un fragment molt curt del tema = SE—

Man with an Harmonica d'Ennio  Morricone.

&

Aquesta necessitat d'extreure aquest fragment
va apareixer en el moment que el preset
d'harmonica que presentava BandLab era d'una

qualitat pessima. Figura90: Portada del tema Man
with an Harmonica

534Usdoeines i tecnologies de producci

Primerament, la musica del primer tram del trailer gue comenca des de
I'inici fins que Bob Esponja torna a casa, esta formada per un conjunt de tres
instruments. Comencant per un piano anomenat "Honky Tonk Piano", que és
ideal pel tipus d'estil que es busca, és a dir, un estil de comeédia i d'animacié.
Aquest piano segueix el mateix patrd constantment, una escala de tres notes que
puja, aixo és un efecte que es va buscar a proposit. Acompanyanta aquest piano
tan simple trobem una bateria d'estil més modern que les que han aparegut als
anteriors trailers, en concret s'’ha utilitzat el preset 090que és present a molta
musca electronica actual. El ritme

que segueix la bateria és el tipic de

PATRONES

la muasica de festa, els caracters [ & ]

mes significatiu sén la preséncia

L ~
J o~
D ~
E
I~
F «
o ~
A

e +CD

comu i la substitucio de la caixa per Figura9L:it  y St t RS f 1 ot

d'un bombo molt més marcat del

unes palmades.

El tercer instrument és una trompeta amb el preset "Trumpet Staccato"
que s'escolta molt graciosa i és indicada pel que es busca en aquest tam del
trailer. Semblantal patré del piano, segueix el mateix dibuix melodic tota I'estona.
Pero en aquestcas, a diferencia del piano, només fa dues notes que soén les que

marquen el compas i el ritme del tema. La trompeta és I'element fonamental
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d'aquest fragment de la musica del trailer, ja que dona l'essencia de dibuix
animat que es busca des d'un principi.

En la segona part del trailer, es troba la situacio on Bob Esponja perd a
Gary, la seva mascota amb la qual ha viscut durant moltissim temps. Per aquesta
escena de tensio i suspens, la millor eleccié era escollir una combinacio
d'instruments de corda que simulés una petita orquestra. ElI conjunt d'aquests
instruments havia de produir un so inquietant i que remarqués la sensacio
d'angunia que patia el protagonista.

Per aix0 es va escollir, e —
d'una banda, un preset de
pizzicato que englobava diverses
cordes tocant simultaniament per
remarcar el canvi de nota i
sobretot per incrementar aquesta

sensacid in crescendo de la

musica. També I'apariciod Figura92: Dibuix melddic del violoncel

d'un violoncel va ser fonamental gracies a la qualitat que presenta per produir
notes llargues i generar aquest suspens en I'ambient. A més, continuant amb els
instruments que es toquen amb un arc, es va afegir una viola amb l'efecte
"“Tremolo" per generar inquietud en la masica i reforcar la sensacié anguniant. |
finalment, la presénciad'unes bones cordes greus que donaven forca i feien que

la musica s'escoltés molt més imponent va completar aquesta combinacio de
cordes.

Per acabar, amb la part estrella del trailer, la masica heavy metal que es
va crear estava formada pels instruments vitals dels quals requereix una banda
de heavy: unaguitarramelodica, una guitarra d'acompanyament, un baix eléctric

de qualitati una bona bateria potent de heavy metal classica.
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instrumento Per la guitarra melodica s'ha escollit
el preset "Overdriven Guitar". El dibuix
melodic d'aquesta és totalment
improvisat, és a dir que, mentre la
pista estava sonant es va crear
aguesta melodia tocant amb les notes

de l'escala daquest tema en

Figura93: Dibuix melodic d& h @S NRNAX @S particular. Posteriorment, es van fer
alguns retocs per tal d'aconseguir un resultat millor i més acurat. Per la guitarra
d'acompanyament, el preset escollit és el "Dirty Power Chord" que incloent el de
la guitarra melodica, han sigut utilitzats previament en altres trailers. Aquesta

guitarra d'acompanyament segueix un dibuix molt més senzill que la melodica, ja
que fa tres cops cada acord.

Aquesta especifica funcié

Modern Metal

PATRONES

ddbacompantyament
amb la bateria i el baix. Ja que en

conjunt aquest tres instruments

" = m ®™»m % x O

o CD

metal per a que la melodia pugui Figura94:t I y St f RS 1 o (¢

creen | a base do

brillar i fer el seu treball. Tornant a la bateria, es una classica de metal, molt
carregada i pl ena taxeno te gage masteri ikcomplicackonat a |
gue segueix un ritme constant a negres seg

dibuix al baix es molt caracteristic de la musica metal ja que es molt consatnt i
persuasiu.

5.3.5 Assegurar la cohérencia estilistica i la qualitat sonora

Per tal d'assegurar la Qualitat sonora de la masica d'aquest trailer, es van
haver de tenir en compte diversos factors. Per comencar, tot i que les diferents
parts segueixen un fil conductor, els estils i tematiques de cada part tenen

diferéncies bastant notables. Per tant, calia tractar cautelosament per separat les
diferents pistes que componien la masica d'aquest trailer.
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Respecte a I'ajustament
de frequénciesiagregacio

d'efectes sonors la cosa

7 1800 Hz

no varia massa del procés

Figua9s:t I ySff RQST¥SOGSa RS R habitual. Les Uniques
coses destacables sén, en primer lloc, que en la segona part del trailer, on fa
presencia el conjunt de cordes, es va agregar bastant reverb per reforcar d'una
manera més exagerada la sensacio de suspens i tensio que es vol plasmar amb
aguesta petita orquestra. I, en segon lloc, també es va agregar reverb a la
guitarra melodica de la part del heavy metal per aconseguir un efecte de distorsio

bastant comu que utilitzen les bandes de heavy als seus amplificadors.

Parlant, ara, dels volums, calia fer un balan¢ equilibrat, perd que en cap
moment la musica perdés essencia. Per determinar aquest balanc, es va tenir en
compte el tipus de musica que predominava en cada part. Es a dir, que als
moments on la musca era molt intensa calia buscar el punt on la balanca era
estable per tal de no encapotar ni les veus ni els efectes sonors, pero que també
se sentis l'energia poderosa que
havia de transmetre la musica. Un
clar exemple és a la part final, on
els personatges es troben dins

d'Atlantic City, ja que alla la musica

€és molt enérgica, pero els

personatges parlen i s’ha de poder Figurag6: Edici6 del trailer de Bob Esponja

entendre el que estan dient.

Finalment, calia produir les parts que faltaven, igual que en els anteriors
trailers, un altre cop a BandLab es van acabar de formar aquests petits trossets
de musica que sense aquests, el trailer no cobraria tant de sentiti el fil conductor

es perdria completament.
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