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ESCOLTANT PEL·LÍCULES:  

Author: Yeray de Manuel Alvarez (Daina-Isard, 2023) 

 

Musical composition implies a really deep creative process involving both musical 

features and an insight on the message this music will provide. This research 

project focuses on the process of musical composition for five film trailers of 

different cinematic genres by exploring the interplay between music and visual 

narrative and analyzing how composition influences the emotional perception and 

the trailerôs impact on the audienceôs feelings. Musical and analysis techniques 

are employed to prove the effectiveness of music in creating atmospheres and 

explaining thematic messages to finally offer a deeper understanding of the 

significance of musical composition in film promotion, providing valuable 

information for future music-related projects. 
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1. INTRODUCCIÓ 

 

En l'àmpli escenari del cinema, la música es presenta com un fil invisible 

que tèix emocions, atmosferes i records. Aquest treball de recerca aprofundeix 

en el fascinant món de la música cinematogràfica, investigant la seva evolució al 

llarg del temps i desxifrant els secrets que la converteixen en una peça essencial 

del setè art. Analitzant les melodies que acompanyen les imatges en moviment, 

es descobreixen les intricades relacions entre la música i les imatges, revelant 

com aquesta col·laboració pot transformar la narrativa d'una pel·lícula i impactar 

profundament l'experiència dels espectadors. 

 

Des dels primers acords que van acompanyar les imatges en moviment 

fins a les complexes composicions de l'era contemporània, la música al cinema 

ha experimentat una evolució notòria. Aquest viatge porta a descobrir com la 

música ha passat de ser un simple acompanyament a convertir-se en un element 

narratiu crucial que dona vida a les pel·lícules.  

 

La música no sols és un complement al cinema, sinó una eina màgica que 

intensifica les emocions i teixeix una connexió íntima entre l'audiència i la 

història. En aquesta exploració, ens endinsarem en la meravellosa tècnica dels 

leitmotivs, petits motius musicals associats a personatges o situacions 

específiques, que es converteixen en la signatura sonora distintiva d'una 

pel·lícula. A través d'aquesta pràctica, els compositors creen una coherència 

temàtica que enriqueix i contextualitza els moments clau de la narrativa, establint 

una connexió emocional duradora amb l'espectador. Així, a mesura que els 

leitmotivs ressonen al llarg de la pel·lícula, es consolida una experiència 

multisensorial que va més enllà de la mera percepció visual, transformant la 

música en una peça fonamental que guia les emocions i contribueix a la 

construcció de la identitat cinematogràfica. 

 

Per què les melodies de les pel·lícules romanen vives en la nostra 

memòria molt després d'haver-les vistes? Aprofundint en el fascinant terreny de 
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la memòria auditiva i emocional, es desentanyarà el misteri d'aquest fenomen, 

explorant com la música cinematogràfica es converteix en una força arrelada 

profundament en l'ésser. La connexió entre la música i la memòria es revela com 

una experiència intangible però potent, on les notes musicals es converteixen en 

records vívids que ressonen en la ment de l'espectador. A través de la seva 

capacitat única per evocar emocions i situacions específiques, la música al 

cinema no només acompanya visualment les escenes, sinó que es converteix en 

el fil conductor de les nostres pròpies experiències i vivències.  

 

La segona meitat d'aquest treball ha donat pas a una exploració pràctica, 

immersa en la creació de bandes sonores per a cinc tràilers de pel·lícules amb 

temàtiques diverses. A través d'aquest procés, s'ha revelat la música com una 

força motriu que dóna forma i vida a les imatges en moviment, afirmant-se com 

un art independent. En aquesta complexa relació entre la música i la imatge, 

cada composició va ser meticulosament adaptada per capturar els elements clau 

i per sincronitzar-se amb les transicions visuals, guiant subtilment les emocions 

dels espectadors i subratllant els moments culminants de cada història. Aquesta 

immersió pràctica ha destacat la capacitat transformadora de la música al 

cinema, mostrant que no només acompanya, sinó que també enriqueix i 

redefineix la narrativa visual, consolidant-se com una força integral en la creació 

d'una experiència cinematogràfica profundament immersiva. 
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Figura 1: Charles Chaplin vestit com Charlot. 

2. EVOLUCIÓ DE LA MÚSICA AL CINEMA 

2.1 El cinema mut i els inicis de la música al cinema 

Per poder parlar de música al cinema, cal primer donar unes pinzellades a 

com es va originar el cinema amb so, ja que cal remarcar que les primeres 

mostres de cinema que coneixem no contenien ni música ni diàlegs inclosos en 

la gravació, i es coneixia com a cinema mut. 

 

Com el nom indica, aquest cinema no presentava cap classe de diàleg, 

era completament musicat. Aquí, el més habitual tot i que no sempre passava 

era que, la música es tocava en directe mentre que la pel·lícula estava 

reproduint-se. A vegades, es podien afegir petits textos o cartells a la gravació 

per tal d'aclarir alguna instància a l'espectador. Des dels inicis del cinema, la 

música era un dels elements narratius més importants, ja que no hi havia més 

recursos per poder ser-ho. La banda de músics interpretaven peces que 

ajudaven a donar context i, sobretot, a remarcar les accions dels personatges a 

les escenes de la pel·lícula. Per exemple, si l'actor estava escapant d'algú, la 

música que sonava era més accelerada i ajudava a generar tensió a 

l'espectador. 

 

L'exemple més reconegut a escala mundial d'aquest cinema mut clàssic són les 

pel·lícules protagonitzades pel famós actor 

Charles Chaplin. Interpretant el paper d'un 

rodamon amb un bigoti i un barret molt 

característics, que va batejar com "Charlot", va 

tractar temes de la humanitat, la lluita contra 

l'adversitat i la cerca de la felicitat en una 

societat difícil sempre utilitzant l'humor físic. 

Tot i que Chaplin va començar al cinema mut 

on només es tocava música en directe, va fer 

la transició al cinema sonor. Algunes de les 

seves últimes pel·lícules com Modern Times 



18 
 

Figura 2: Quinetòfon 

Figura 3: Movietone 

Figura 4: Vitaphone 

(1936) o The Great Dictator (1940) incloïen diàlegs totalment sincronitzats, però 

cal remarcar que mai va abandonar el seu estil característic de comèdia visual.  

 

2.2 Primeres mostres de música incloses a la gravació 

La primera mostra de cinema on el so no 

estava reproduït en directe va ser quan a finals del 

segle XIX, Edison i William Kennedy Dickson van 

crear el Quinetòfon. Un aparell que permetia, per 

primer cop a la història del cinema, veure i escoltar a 

la vegada. Malauradament, no estava perfeccionat i 

patia de molts errors i problemes. Per culpa d'això no 

va tenir gaire èxit, però, aquest va ser l'antecedent de 

molts altres invents que van perfeccionar aquesta 

tècnica. 

 

Durant la dècada dels vint van aparèixer el 

Movietone, desenvolupat per Fox, i el 

Vitaphone, desenvolupat per Warner Bros. 

Aquests dos aparells van ser els primers a 

aconseguir sincronitzar la imatge amb el so de 

forma exitosa. Utilitzaven dos sistemes 

separats, un de so i un altre de vídeo, i en 

conjunt, els reproduïen de forma 

sincronitzada. Aquí es van començar a 

incloure les primeres mostres de diàleg a les 

gravacions d'àudio que acompanyaven, junt 

amb la música, al vídeo. Tot i que ja es tocava 

música al cinema mut, mai es va considerar 

sonor, simplement era cinema musicat. Aqui 

es va considerar que el cinema va fer la 

transició de mut (musicat) a sonor. 
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Figura 5: Mickey Mouse ς Steamboat Willie 

Figura 6: Dolby Atmos 

A la dècada següent es van 

desenvolupar sistemes que 

permetien gravar el so directament 

a la pel·lícula, això va permetre que 

es poguessin eliminar tant discs 

com pistes addicionals que afegien 

el so de forma externa a la 

gravació. A diferència de la dècada prèvia, on els aparells disposaven de dos 

sistemes totalment diferents per poder reproduir per separat i després 

sincronitzar, durant aquest nou període els diàlegs, música i efectes sonors ja 

estaven inclosos directament en la pel·lícula. Aquest avenç va suposar un punt 

d'inflexió al cinema. 

A poc a poc va arribar l'època daurada de Hollywood, on la música dins 

del cinema va agafar moltíssima importància. Van començar a sorgir molts 

compositors importants que creaven composicions originals per les pel·lícules. A 

més, amb les noves tecnologies i la millora en la qualitat del so, aconseguien 

adaptar la música a les imatges, ressaltant els moviments i sentiments dels 

personatges dôuna forma millorada i molt m®s impressionant i immersiva que al 

cinema mut. Tots aquests matisos van ajudar a la creació d'una atmosfera dins 

de la pel·lícula. 

Amb el pas dels anys, i l'avenç de noves tecnologies, la música i el so al 

cinema s'han convertit en indispensables. Han aparegut nous sistemes 

d'immersió sonora que s'han desenvolupat (per exemple Dolby Atmos) on, amb 

l'ajuda d'una gran quantitat d'altaveus 

disposats de manera estratègica per la 

sala i la diferenciació individual de cada 

tipus de so, s'aconsegueix reforçar la 

trama de la pel·lícula, exaltar les 

emocions de l'espectador i donar 

informació extra que no es troba al video. 
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Figura 7: Orquestra de música clàssica 

2.3 Diferents estils i tendències al llarg del temps  

Amb el pas dels anys, la música al cinema ha anat trobant-se amb 

diferents tendències o "modes" que anaven sorgint al llarg de les dècades. Això 

ha passat sempre durant la història, un exemple podrien ser els diferents estils 

de pentinat o de vestimenta. A mesura que la societat canviava i les noves 

generacions creixien, o per diferents factors polítics i socials, les tendències 

variaven d'una forma o d'una altra. En el cas de la música, els canvis han anat 

sorgint de cara a la modernitat, s'ha anat adaptant al que és més popular de 

cada època. 

 

Per començar, fins a la dècada 

dels anys trenta, es va utilitzar 

àmpliament la música simfònica 

clàssica, ja que era l'estil i el 

gènere més comú de l'època. 

L'electrònica encara estava en 

procés de desenvolupament, 

encara no havia arribat a la vida 

quotidiana de la gent, molt menys 

no va arribar a l'àmbit musical. La música clàssica que acompanyava la pel·lícula 

tocada per orquestres en directe era el més habitual. Un dels factors que va 

ajudar a fer que aquest gènere de música fos emprat en aquella època és que 

les partitures de música clàssica, a diferència d'ara, estaven disponibles perquè 

eren de domini públic. Això facilitava el seu ús a les produccions 

cinematogràfiques, ja que no calia incórrer en costos de drets d'autor. Un altre 

factor era que la música clàssica s'associava amb el prestigi i la sofisticació, això 

ajudava a elevar la qualitat artística i la percepció de les pel·lícules. Durant 

aquest període van destacar compositors com Max Steiner. La música clàssica 

aportava a la pel·lícula emocions fortes sense necessitat de paraules i va 

aconseguir adaptar-se perfectament als gèneres populars de cinema de l'època, 

aventura, drama i èpica. 
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            Figura 8: Duke Ellington Orchestra 

    Figura 9: El Tiempo en sus Manos (1960) 

A partir de la dècada dels 

quaranta, va sorgir la tendència de 

fer servir música jazz a les 

pel·lícules gràcies al creixement en 

la popularitat d'aquesta. Semblant a 

la música clàssica, aconseguia 

perfectament ressaltar una àmplia 

gamma d'emocions. Aquesta música 

era generalment associada amb 

pel·lícules de gènere negre i drames urbans. El jazz també s'associava amb la 

vida nocturna, les grans ciutats, la vida urbana i, el més important, a la cultura 

jove. El cinema buscava atraure a un públic més jove i modern per poder 

expandir-se, i la música jazz era perfecte per aquest objectiu tenint en compte 

que era popular entre aquest tipus d'audiència. Durant aquest període van 

destacar autors i compositors com podrien ser Duke Ellington o Benny 

Goodman. Gràcies a la inclusió del jazz, el cinema va aconseguir atraure encara 

més interès, i va mantenir rellevant la indústria cinematogràfica perquè continués 

proliferant. 

 

A partir de la dècada de 1960, amb l'arribada del cinema modern, es va 

produir una major experimentació amb la música dins de l'àmbit del cinema on 

van aparèixer compositors com Ennio Morricone o Bernard Herrmann. Els 

músics i compositors es van haver d'aventurar en una varietat de gèneres 

musicals per poder adaptar-se a la diversitat de pel·lícules que s'estaven 

produint en aquell moment. Van sorgir tota classe de pel·lícules com per 

exemple comèdies, romàntiques, o, fins i tot, ciència-ficció i això va provocar que 

la música al cinema s'hagués 

d'adaptar a una àmplia gamma 

d'estils cinematogràfics. Per poder 

dur a terme aquesta adaptació, els 

compositors van haver d'explorar 

noves tècniques sonores, van haver 

de fer servir instruments inusuals i 
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                                Figura 10: Fama (1980) 

van haver de provar estils musicals fora del comú. A més, durant aquesta 

dècada va haver-hi diferents avenços tecnològics que van permetre als 

compositors aquesta experimentació amb nous sons i efectes. 

 

A partir dels anys setanta va fer aparició la música electrònica al cinema. 

Nous avenços en la tecnologia musical van permetre afegir els instruments 

electrònics i sintetitzadors a la música del cinema. Van sorgir compositors amb 

gran rellevància com John Williams, aquest últim creador de bandes sonores tan 

famoses com les de Star Wars o Superman. Amb la popularització dels nous 

gèneres, com ara la ciència-ficció o futurisme, els sintetitzadors i instruments 

electrònics van ser capaços de crear atmosferes futuristes i capaces de 

transportar-te al lloc on els directors volien per molt que no existís. 

 

La música al cinema dels anys 

vuitanta ja estava totalment 

diferenciada respecte a temàtiques 

o gèneres a les pel·lícules. 

Aquesta dècada va donar a lloc a 

diverses de les bandes sonores 

més memorables i reconeixibles de 

tota la història del cinema. El 

compositor John Williams va 

continuar creant música per a més pel·lícules icòniques. Un aspecte destacable 

d'aquesta dècada és que va ser dominada per la música pop-rock, on van 

destacar artistes com el rei del pop, Michael Jackson, Prince o Madonna. Aquest 

tipus de música va influenciar notablement als compositors de cinema a l'hora de 

crear música per les pel·lícules de l'època. A més a més, durant els anys vuitanta 

van ressorgir les pel·lícules musicals, exemples d'això podrien ser les pel·lícules 

Fama o Flashdance. Aquest tipus de pel·lícules incorporaven escenes de música 

i ball com una part integral de la mateixa trama o història. 
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     Figura 11: El Rey León (1994) 

   Figura 12: Baby Groot de Guardianes de la Galaxia vol.2 (2017) 

Durant la dècada de 1990, 

John Williams i altres 

compositors van continuar creant 

música per un munt de 

pel·lícules que s'han convertit en 

clàssics com podrien ser 

Jurassic Park o Home Alone. A 

més una nova onada de 

musicals va aparèixer, on Disney va produir una sèrie de clàssics animats que 

han esdevingut fites en la història del cinema. Cada pel·lícula explicava una 

història profunda que feia temes universals com l'amor, la valentia, l'amistat i el 

creixement personal. La música va tenir un paper central en aquests clàssics 

animats. Les cançons enganxoses i emotives es van integrar de manera 

magistral a les pel·lícules, complementant la narrativa i enriquint l'experiència 

visual. Aquestes cançons han esdevingut clàssics que encara són apreciats pel 

públic actualment. Alguns exemples podrien ser pel·lícules com El Rey León, 

Tarzan o Aladdin. Aquestes pel·lícules no només van marcar una època en 

l'animació cinematogràfica, sinó que també van deixar una empremta indeleble 

tant a la música del cinema com a la cultura popular, i van ser estimades per 

generacions d'espectadors a tot el món. 

 

Finalment, amb l'arribada del nou mil·lenni, amb el cinema modern, hem 

pogut veure una tendència incorporar temes i cançons populars a les bandes 

sonores de les pel·lícules. Això s'utilitza per poder connectar i crear connexions 

emocionals amb el públic. Moltes d'aquestes cançons populars es poden 

relacionar amb l'època i el 

context de la història i trama de 

la pel·lícula. A més, la tecnologia 

ha permès fer que les cançons 

populars antigues, puguin sonar 

adequadament i estiguin a 

lôal­ada de la qualitat del cinema 
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    Figura 13: Max Steiner composant 

modern actual. La tècnica més coneguda per aconseguir això és la 

remasterització, en aquest procés milloren, a través de diferents mètodes 

d'edició i modificació del so, la qualitat de la peça musical popular que es vulgui 

implementar en la banda sonora de la pel·lícula. També es pot remasteritzar una 

imatge, que, al cap i a la fi, té el mateix objectiu de millorar la qualitat de la 

imatge. Tot i això, la peça es pot tornar a tocar amb una altra banda diferent en 

l'actualitat, però perd una mica la "màgia". Alguns exemples de pel·lícules que 

incloguin cançons populars podrien ser Trols o Guardianes de la Galaxia, on 

Groot balla al final de la pel·lícula amb la cançó de Mr Blue Sky de Electric Light 

Orchestra (1977). 

2.4 Influència de compositors icònics i el seu llegat 

Per començar, Max Steiner va ser un 

dels primers compositors a destacar al món 

del cinema. És considerat un dels pioners i 

fundadors de la música cinematogràfica i a 

més va ser un dels primers compositors a 

crear partitures originals per les pel·lícules. 

Va ser un dels primers compositors a 

comprendre la importància de la música per 

l'enriquiment de la narrativa cinematogràfica. 

Al llarg de la seva trajectòria, Steiner va 

compondre música per a més de 300 

pel·lícules diferents, i va ser nominat a 24 

premis Oscar dels quals en va guanyar tres. El seu estil melòdic i emotiu va 

ajudar a establir uns estàndards a la música del cinema de les dècades del 30 i 

40. Alguna de les seves obres més notables inclouen bandes sonores com la de 

King Kong (1933) o Lo que se llevó el viento (1939), aquesta última premiada 

com a millor banda sonora original. 

 

Duke Ellington, o (el seu nom real) Edward Kennedy Ellington va ser un 

dels músics i compositors més influents en la història del jazz. Va liderar una de 

les bandes de jazz més famoses de l'època, la "Duke Ellington Orchestra" i va 
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    Figura 14: Duke Ellington 

      Figura 15: Bernard Herrmann 

escriure milers de composicions al llarg de la 

seva trajectoria com a músic. Tenia un estil 

innovador i creatiu i va incorporar 

instruments poc convencionals dins la seva 

orquestra. Tot i que té un abundant nombre 

de composicions que apareixen en 

pel·lícules d'estil urbà o gènere negre, no es 

dedicava a crear les partitures per aquestes, 

sinó que utilitzaven la seva música popular 

per afegir-la a les pel·lícules. En altres 

paraules, no creaven partitures originals per 

les pel·lícules sinó que agafaven directament 

la seva música. Algunes pelicules que van utilizar composicions seves van ser 

Anatomia de un Asesinato (1959) o París Vive de Noche (1961). 

 

Bernard Herrmann va ser molt conegut per col·laborar amb el famós 

director de cinema Alfred Hitchcock. Herrmann creava partitures molt 

innovadores que es convertien en elements clau i imprescindibles a les 

pel·lícules, com és el cas de la banda 

sonora de la pel·lícula Psicosis (1960) 

coneguda per la seva intensitat i 

contribució al suspens de la pel·lícula. 

Aquest compositor era conegut pel seu 

estil musical distintiu i avantguardista, que 

sovint incloïa l'ús d'instruments de corda i 

de vent que ajudaven a generar aquest 

ambient de tensió i suspens característic 

de les pel·lícules de Hitchcock. A més de la 

seva labor al cinema, Herrmann va 

contribuir a la música televisiva creant 

composicions per diverses sèries de 

l'època. 
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   Figura 16: Ennio Morricone 

 Figura 17: John Williams 

Ennio Morricone és àmpliament reconegut com un 

dels compositors de música cinematogràfica més 

influents i prolífics de la història del cinema. Morricone 

va compondre música per a més de 500 pel·lícules i 

programes de televisió al llarg de la seva carrera, 

abastant una varietat de gèneres i estils. Va destacar 

per la seva col·laboració amb el director italià Sergio 

Leone en les pel·lícules del gènere Spaghetti 

Western, com la trilogia del Dòlar que inclou 

pel·lícules icòniques com Por un puñado de dólares 

(1964), La muerte tenía un precio (1965) i El bueno, 

el feo y el malo (1966). El seu distintiu estil musical, que sovint incloïa sons de 

xiulades, cors i una àmplia varietat d'instruments, es va convertir en sinònim del 

gènere western i va deixar una marca indeleble en la cultura popular. La seva 

música ha perdurat al llarg del temps i continua sent influent en la indústria 

cinematogràfica i en la música en general. 

 

John Williams va marcar un abans i un després a la història de la música 

en l'àmbit cinematogràfic. És, a més, el compositor de cinema més reconegut, 

més admirat i amb més influència de tots els temps. Va colaborar amb grans 

directors de cinema com Steven Spielberg. També és el creador de les bandes 

sonores de les mundialment famoses sagues de Star Wars, Harry Potter, 

Jurassic Park i una gran llista de pel·lícules molt populars. Ha sigut nominat, amb 

l'edat de noranta anys (2023), un total de 53 

vegades als premis Oscar, dels quals n'ha 

pogut guanyar 5. La seva música va sortir del 

cinema i ara ja és interpretada en concerts 

arreu del món. L'habilitat de Williams per 

crear melodies inoblidables i temes 

emblemàtics que perduraran per la resta de la 

història ha fet que la seva música sigui 

instantàniament reconeguda i admirada per 

audiències i crítics de totes les edats. 
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    Figura 18: Hans Zimmer 

En últim lloc, Hans Zimmer considerat el millor 

representant de la música del cinema modern i 

creador de bandes sonores com El Rey León 

(1994), Piratas del Caribe (2003) o Interstellar 

(2014). Zimmer és conegut pel seu enfocament 

innovador i experimental i ha abastat diferent 

generes i estils musicals adaptant-los al cinema. 

Zimmer ha guanyat múltiples Oscars, Grammys i 

globus d'or en reconeixement de les seves 

creacions musicals. Ha sigut un gran innovador en 

l'ús de tecnologia en la composició musical 

combinant el que és clàssic i orquestral amb el que és modern, electrònic o 

sintetitzat. Això ha fet que les seves creacions s'escoltin actuals i actualitzades a 

l'època. És capaç de crear atmosferes intenses i emotives a través d'una àmplia 

varietat d'instruments i tècniques que provoquen que l'espectador es pugui sentir 

immers completament dins de la pel·lícula. 

 

2.5 Impacte de les innovacions tecnològiques a la composició 

musical 

Les innovacions tecnològiques han tingut un impacte significatiu tant en la 

producció com en la composició musical. Han revolucionat la forma en la qual es 

crea, es grava, s'edita i es reprodueix la música. En l'actualitat, compositors i 

productors poden oferir al cinema bandes sonores i efectes de so més immersius 

i precisos, millorant així la narrativa cinematogràfica i emocional. El conjunt de 

tots aquests avenços ha pogut desembocar en un enriquiment de l'experiència 

auditiva al cinema i en tots els àmbits en general. 

 

a) Gravació i edició digital: La transició de la gravació analògica a la gravació 

digital ha suposat un canvi fonamental per la producció musical. Per començar, 

la tecnologia digital ha permès oferir una millor qualitat de so gràcies a les 

millores dels micròfons i l'enregistrament del so a través d'aquests. A més, s'han 

perfeccionat aquests aparells per eliminar el soroll no desitjat de forma 
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                     Figura 19: Cambra insonoritzada 

Figura 20: Piano virtual 

automàtica i s'han creat sales i 

habitacions específiques totalment 

insonoritzades per poder captar 

d'una forma encara més nítida el 

so. Per una altra banda, hi ha una 

major flexibilitat a l'hora de gravar i 

una àmplia gamma de possibilitats 

a l'hora de l'edició, ja que en 

l'actualitat existeixen softwares 

d'edició i mescla que permeten als compositors oferir composicions musicals 

d'alta qualitat per les pel·lícules. Una altra avantatja d'aquests softwares és que 

poden corregir o eliminar qualsevol error que hagi pogut quedar enregistrat a la 

gravació prèvia sense necessitat de repetir-la de nou. Per finalitzar, aquestes 

eines són capaces d'imitar i produir música d'instruments sense necessitat de 

saber com funcionen, a més de poder afegir una infinitat d'efectes a les veus dels 

cantants. Totes aquestes característiques fan dels softwares una eina 

imprescindible en l'actualitat en la producció musical tant de cinema com en la 

vida quotidiana en general. 

 

b) Instruments virtuals: Els avenços en el 

desenvolupament d'instruments virtuals i 

sintetitzadors han ampliat les possibilitats a 

l'hora de compondre música. Com s'ha 

esmentat abans, aquests instruments 

digitals són programes de software que 

emulen instruments tradicionals com 

pianos, guitarres, bateries, violins, entre 

d'altres. Aquesta varietat de possibilitats és encara més extensa si tenim en 

compte que els productors poden escollir entre diferents models i variats d'un 

mateix instrument. D'aquesta forma es brinda flexibilitat per adaptar la música a 

les seves necessitats creatives. I si encara no era suficient, cada un dels 

instruments virtuals inclou controls i ajustaments específics que permet als 

músics realitzar una personalització més profunda segons les preferències. 

Aquests, permeten crear una àmplia varietat de sons i textures a cada una de les 
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       Figura 21: Disposiciò dels altaveus en una sala de cinema 

    Figura 22: Dos individus enviant-se arxius per internet 

peces musicals, des d'instruments clàssics fins a sons futuristes. Per acabar, 

aquests instruments són accessibles per a músics de tots els nivells 

d'experiència, gràcies al fet que poden ser tocats utilitzant un teclat MIDI, un 

controlador de pad o fins i tot el teclat de l'ordinador. La possibilitat de crear sons 

d'un instrument el qual no se'n té accés o simplement no se saben fer servir, 

facilita la creació de peces musicals. 

 

c) Tecnologies d'àudio: Les 

tecnologies de so envoltant, com 

per exemple Dolby Atmos, han 

millorat de manera dràstica 

l'experiència auditiva al cinema. 

Aquests sistemes de so 

multidimensional permeten una 

distribució precisa i, sobretot, molt 

detallada d'absolutament tot el so de la pel·lícula. La clau és la disposició 

concreta i estratègica dels altaveus distribuïts per la sala on s'està reproduint la 

pel·lícula, d'aquesta manera tots els sons estan disposats en un espai 

tridimensional. Amb aquesta tecnologia, els sons poden viatjar en qualsevol 

direcció, incloent-hi el sostre, agregant així una dimensió vertical a l'àudio. 

Aquestes tecnologies són capaces de crear una immersió total i més realista en 

cada una de les experiències cinematogràfiques. Els compositors poden aprofitar 

aquestes tecnologies per crear paisatges sonors envoltants, generar emocions i 

provocar estímuls a l'espectador i fer servir efectes sonors de manera impactant. 

 

d) Comunicació a distància: 

Les innovacions tecnològiques 

han permès facilitar la 

comunicació a distància entre 

compositors, però també entre la 

resta de membres de l'equip 

cinematogràfic, com podria ser 

productor o fins i tot el director. 
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Tots els membres involucrats poden col·laborar en els projectes musicals sense 

importar la ubicació geogràfica de cadascun. El principal avantatge és que es 

poden dur a terme sessions de gravació remotes des de qualsevol lloc, ja que 

gràcies a les noves plataformes en línia, els compositors es poden enviar arxius i 

peces d'àudio de manera molt veloç i efectiva o intercanviar idees i rebre 

feedback en temps real sense necessitat d'estar en la mateixa habitació. Això ha 

ampliat les oportunitats de col·laboració i ha permès una major diversitat creativa 

en la creació de música pel cinema. 
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                             Figura 23: Escena de persecució 

3. IMPORTÀNCIA DE LA MÚSICA AL CINEMA 

3.1 La música com a llenguatge emocional 

La música té una gran capacitat per crear ambients i atmosferes al 

cinema. Utilitzant la combinació d'elements sonors com melodies, harmonies, 

ritmes, textures o instruments, la música té l'habilitat de transportar-nos a 

diferents llocs, èpoques, situacions o fins i tot emocions, fent que l'espectador se 

submergeixi completament en l'experiència cinematogràfica de manera única. 

3.1.1 Creaci· dôatmosfera i ambientaci· 

La música de cada 

pel·lícula pot establir 

l'ambientació general d'aquesta 

des del primer moment. Això ho 

pot aconseguir a través d'una 

peça instrumental o d'una cançó, 

el so que ens envolta ens 

transporta a un entorn específic i 

ens submergeix en el món narratiu de la pel·lícula. Per exemple, imaginem que 

el protagonista es troba en un lloc molt acollidor d'una cabanya a la muntanya on 

hi ha una càlida llum de la xemeneia. Una melodia suau i etèria en aquesta 

escena provocaria una sensació de calma i tranquil·litat, creant una atmosfera de 

serenitat que coincideix perfectament amb la pau que el personatge està 

experimentant en aquell moment. Ara imaginem una escena de persecució 

urbana en mig del caos d'una gran ciutat amb els sorolls dels motors rugint i els 

clàxons xiulant. Una música ràpida i rítmica amb una energia que reflecteixi el 

ritme frenètic de la persecució faria que l'espectador sentís la tensió i l'agitació 

de l'entorn de l'escena. 

 

La música al cinema no només pot influir en l'atmosfera de la pel·lícula, 

sinó que també té el poder de transportar a l'espectador a un context històric 

específic. Aquesta capacitat de transmetre sensacions on l'espectador situï el 

context històric, permet a la música crear una ambientació temporal i fer que 

l'espectador se submergeixi més en la història. Agafem com a exemple una 
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            Figura 24: Il·lustració dΩǳƴǎ músics medievals 

Figura 25: Portada del  single Like a Virgin de Madonna 

pel·lícula amb una ambientació 

medieval, si sona una melòdica 

flauta travessera i una arpa 

acompanya amb harmonies, 

l'espectador es trobarà 

immediatament situat en l'època 

medieval. Aquests dos instruments 

són clàssics d'aquest període històric i el seu ús en la música de la pel·lícula 

crea una connexió immediata amb l'època. 

 

A més de la música instrumental, les cançons en específic també poden 

exercir un paper important en la creació de l'ambientació del cinema. Una cançó 

amb una lletra evocadora pot afegir capes de significat a una escena i establir 

una connexió emocional més profunda amb l'espectador. Les cançons populars 

també poden ser utilitzades com una eina per situar la història en una època 

específica o per evocar una sensació de nostàlgia. Si agafem com a exemple 

una pel·lícula amb ambientació dels anys vuitanta, una cançó mítica com Like a 

Virgin de Madonna pot evocar instantàniament sentiments de nostàlgia en un 

grup d'edat específic que va viure aquella època. Les cançons populars d'aquella 

dècada, amb les seves lletres i melodies 

distintives, poden transportar l'audiència 

de tornada en el temps i submergir-la en 

la cultura i l'esperit d'aquesta era. Això 

no només ajuda a establir l'ambientació 

de la pel·lícula, sinó que també 

connecta el públic amb la nostàlgia 

d'aquella època, cosa que pot afegir una 

capa addicional d'immersió i de 

ressonància emocional a l'experiència 

cinematogràfica. 
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          Figura 26: Escena trista de la pel·lícula Up (2009) 

3.1.2 Generaci· dôemocions als espectadors 

En primer lloc, la música en el cinema té el poder de despertar emocions 

primàries en l'espectador, com l'alegria, la tristesa, la por, o l'emoció. Això 

s'aconsegueix mitjançant l'ús d'arranjaments melòdics i progressions 

harmòniques específiques, ja que la música pot capturar l'essència d'una emoció 

i transmetre-la directament a l'espectador. Per exemple, una melodia brillant i 

plena d'energia pot generar una sensació de felicitat i eufòria en l'espectador. Els 

acords majors i els ritmes animats poden fer que el públic se senti emocionat i 

ple de vitalitat. Aquesta música seria ideal en escenes de celebracions, triomfs 

del personatge i altres situacions on es vulgui generar aquesta sensació 

agradable de felicitat en l'espectador. En canvi, una música melancòlica i lenta 

pot provocar sentiments de 

tristesa i nostàlgia. Les 

melodies melancòliques, els 

acords menors i els ritmes 

pausats poden submergir a 

l'espectador en una profunda 

reflexió emocional. Aquesta 

música seria ideal en escenes 

com comiats, pèrdues o moments d'introspecció dels personatges on 

l'espectador pugui sentir empatia i connectar emocionalment amb els 

personatges de la trama. 

 

A més a més de les emocions primàries, la música al cinema pot provocar 

matisos més subtils i més complexos de l'experiència humana. Pot expressar 

l'esperança, la melancolia, l'intriga, l'amor, la nostàlgia, el misteri i moltes altres 

emocions complexes que no es poden transmetre només a través de les imatges 

visuals. La música es converteix en un llenguatge universal que té la capacitat 

d'omplir espais entre les paraules i les accions, i afegir una dimensió emocional 

addicional a la narrativa cinematogràfica. Si en una escena on el protagonista 

queda mirant una fotografia d'un familiar mort, i escoltem una delicada peça 

musical amb instruments de corda i un piano, aquesta peça pot provocar 

melancolia i enyorança. Aquesta melodia tan suau obrirà un portal als records i 
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  Figura 27: Escena més famosa de la pel·lícula El Resplandor (1980) 

    Figura 28: Doc de Regreso al Futuro II sorprès (1989) 

sentiments més íntims del 

protagonista, i en conseqüència 

permetrà que l'espectador es 

pugui submergir en ells. Per una 

altra banda, imaginem una 

escena d'una pel·lícula de terror 

on el protagonista ha d'amagar-

se del seu persecutor, una peça 

que inclogui cordes greus, efectes sonors inquietants i, el més important, pauses 

per generar intriga és ideal per l'ocasió. Aquest tipus de música mantindrà a 

l'espectador en viu, anticipant esdeveniments futurs i mantenint la seva completa 

atenció en la trama. 

 

La música al cinema també pot ajudar a ressaltar els moments 

emocionalment significatius d'una història. Pot intensificar l'emoció a un clímax 

dramàtic, subratllar una revelació sorprenent o realçar la bellesa d'una escena 

romàntica. En una escena en què els protagonistes s'enfronten a un obstacle 

aparentment insuperable, la música pot començar de manera suau i subtil. Però, 

a mesura que els personatges es comprometen i se superen, la música 

augmenta gradualment en intensitat i grandiositat. Aquest crescendo musical pot 

aportar una gran emoció i tensió a la seqüència, fent que l'espectador estigui 

arrelat a l'èxit dels personatges. Un altre aspecte important és la capacitat de la 

música per crear contrasts emocionals a una pel·lícula. En una escena en què es 

revela un secret profundament guardat, 

la música pot ressaltar aquest moment 

d'una manera que augmenti l'impacte 

emocional. Un canvi sobtat a la tonalitat 

musical o un ús inusual d'instruments pot 

crear una sensació de desconcert i 

sorpresa, fent que la revelació sigui 

encara més impactant per a l'espectador. 

A través del seu poderós impacte 

emocional, la música pot amplificar i 
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                          Figura 29: Parella rient al cinema 

        Figura 30: Mort de Tony Stark a Avengers: Endgame (2019) 

profunditzar la connexió de l'espectador amb els personatges i la trama, fent que 

l'experiència cinematogràfica sigui encara més immersiva i commovedora. 

 

A més de les emocions 

individuals, la música al cinema pot 

exercir un paper crucial en la 

creació d'un sentit de comunitat 

emocional en l'audiència. Quan 

diverses persones experimenten 

juntes una pel·lícula i la seva 

música, es crea una connexió 

compartida a través de les emocions que evoca. Aquesta connexió es basa en 

les emocions compartides que la música evoca i les experiències compartides 

que la pel·lícula proporciona. Si es posa com a exemple un tema icònic com el 

de Grease (1978) o el de Star Wars (1977), aquests es converteixen en símbols 

que fan que la gent es recordi d'aquells moments èpics i emocionants de les 

pel·lícules. És com si fossin un llenguatge emocional compartit que les persones 

poden entendre i apreciar juntes. Les peces musicals icòniques i reconeixibles 

de les pel·lícules es poden convertir en punts de referència emocionals que 

poden unir a les persones i generar conversacions i records compartits. 

3.1.3 Expressió d'emocions i estats d'ànim dels personatges  

La música al cinema pot reflectir l'estat d'ànim general d'un personatge, 

revelant les seves emocions subjacents i la seva evolució durant el llarg de la 

història. Com s'ha esmentat abans, en una escena de tristesa i melancolia, una 

música lenta i commovedora pot 

acompanyar els pensaments i 

sentiments del personatge, 

ajudant l'espectador a connectar 

amb el dolor i la desesperança 

que pateix. Però el poder de la 

música es mostra encara més 

quan el personatge experimenta 

un canvi emocional. La música pot adaptar-se de manera brillant per reflectir 
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  Figura 31: Lotso tramant alguna cosa en la pel·li Toy Story 3 

aquest canvi, guiant subtilment a l'espectador a través del viatge emocional del 

personatge. Per exemple, si en una escena una persona passa de la tristesa a la 

resiliència o l'esperança, la música pot canviar gradualment el seu to. Les 

melodies podrien començar a guanyar en intensitat, amb instruments afegits i 

ritmes més vius. Aquesta transició musical acompanya l'audiència a través del 

procés de curació o descobriment del personatge, fent que el canvi emocional 

sigui més profundament sentit i compres per l'espectador. 

 

A més, la música pot ajudar a revelar 

els pensaments i motivacions interns 

dels personatges, aprofundint encara 

més en la comprensió dels seus 

mons emocionals i psicològics. A 

través de l'elecció de melodies, ritmes 

i harmonies específiques, la música 

pot revelar els dilemes morals, les lluites internes i els secrets ocults dels 

personatges. Imagina una escena en què un personatge principal està involucrat 

en una trama complexa i està amagant un secret crucial. En aquest context, la 

música pot ser una aliada essencial per subratllar la tensió i indicar subtilment 

que hi ha més en joc del que es veu a simple vista. En aquest cas, una música 

inquietant i dissonant, amb sons discordants i una progressió harmònica tensa, 

pot acompanyar el personatge, suggerint una sensació d'engany i intriga. 

Aquesta música crea una atmosfera de misteri, fent que l'espectador es qüestioni 

les veritats aparents i estimulant el seu interès d'allò que podria estar amagat. 

D'altra banda, quan es vol destacar la serenitat i la pau d'un personatge que ha 

arribat a una resolució interna o que ha superat les seves lluites personals, la 

música suau i serena és l'elecció perfecta. Les melodies delicades i harmonioses 

poden reflectir una ment clara i tranquil·la. Aquests sons evocadors poden donar 

a entendre que el personatge ha trobat una pau interior o ha pres una decisió 

que l'ha alliberat de les seves angoixes. Sobretot podem trobar una situació 

d'aquestes al final de les pel·lícules. Aquesta música ens permet connectar amb 

la serenitat del personatge i comprendre el seu estat mental sense necessitat 

d'explicacions detallades. 
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           Figura 32: Famosa escena de la pel·lícula Star Wars V 

 

La música també pot 

funcionar com un leitmotiv pels 

personatges, és a dir, una 

melodia o motiu musical recurrent 

que s'associa amb un personatge 

en particular i es converteix en 

una etiqueta sonora distintiva per 

a aquell personatge en específic. 

Aquest leitmotiv pot evolucionar al llarg de la pel·lícula per reflectir el 

desenvolupament i els canvis emocionals del personatge. Un clar exemple seria, 

en la saga de pel·lícules de Star Wars. El tema musical de Darth Vader no 

només és inquietant i imponent, sinó que també evoluciona a mesura que 

aprenem més sobre aquest carismàtic antagonista. En un principi, representa la 

seva maldat i poder absolut, però amb el temps, es revelen capes més profundes 

del seu passat i les seves pròpies tragèdies, i aquesta música també s'adapta 

per reflectir aquesta complexitat. En canvi, mentre que el tema de Luke 

Skywalker representa l'esperança i la valentia de la força, i també evoluciona a 

mesura que el personatge creix i es desenvolupa a la saga. Aquest leitmotiv 

musical a més de ressaltar els canvis en la seva personalitat i les seves proeses, 

estableix una connexió emocional amb l'espectador a mesura que avança en el 

seu viatge. Posteriorment, es podrà trobar més informació en relació amb aquest 

tema. 

3.2 La música com a element narratiu 

3.2.1 Ús de leitmotivs i associacions temàtiques 

En l'àmbit musical, el leitmotiv són melodies o seqüències tonals curtes i 

característiques, que es van repetint i sorgeixen al transcurs de tota l'obra o, en 

aquest cas, pel·lícula. Aquestes curtes melodies s'identifiquen únicament en un 

element en específic dins de la trama. Així, un leitmotiv pot simbolitzar, un 

personatge, un objecte, un lloc o fins i tot una idea. 
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                 Figura 33: Tema principal de la saga Star Wars  

                      Figura 34: Personatges de Star Wars 

La utilització de 

leitmotivs és una tècnica 

mestra que ha estat emprada 

per nombrosos compositors 

durant diverses dècades enrere al cinema. Aquestes melodies específiques 

actuen com a enllaços directes entre les imatges a la pantalla i l'element que 

representen. Cada cop que el leitmotiv ressorgeix, comporta no només la 

música, sinó tot un món d'associacions emocionals i visuals. Si representa un 

personatge, ens recorda els moments més destacats i les característiques 

distintives. Si representa un objecte, ens porta a les escenes en què ha tingut un 

paper significatiu a la trama. 

 

Aquesta tècnica de leitmotivs transforma l'experiència cinematogràfica en 

una cosa profundament envolupant i, sobretot, complexa. Cada cop que sentim 

una d'aquestes melodies familiars, la nostra comprensió de la història s'enriqueix 

amb capes addicionals de significat. Són una espècie de marques sonores que 

guien les nostres emocions i pensaments, portant-nos de la mà a través del 

viatge emocional dels personatges i les trames. Així, els leitmotivs es 

converteixen en les empremtes musicals que fan que les pel·lícules siguin més 

complexes i enrevessades del que sembla des d'un primer inici. 

 

La saga de pel·lícules reconeguda a 

escala mundial, Star Wars va ser, 

gràcies a John Williams, una de les 

pioneres a utilitzar aquesta tècnica 

associativa que va donar riquesa a la 

trama en cada una de les escenes. 

Aquestes associacions temàtiques 

apareixen al llarg de totes i cada una de les pel·lícules de la saga. La tècnica de 

leitmotivs a Star Wars es converteix en una forma de comunicació subtil però 

poderosa, aprofundint la comprensió de l'espectador sobre els personatges i les 

complexitats de la trama. L'habilitat de Williams per crear melodies distintives per 

a cada personatge i situació dona a la saga una profunditat emocional 
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          Figura 35: Escala dels 7 modes grecs 

inigualable. Cada cop que sentim una d'aquestes composicions familiars, 

evoquen instantàniament imatges, moments i sentiments associats amb la 

història. L'ús continu i consistent d'aquestes associacions temàtiques al llarg de 

la saga de Star Wars es converteix en un testimoni del poder de la música com 

un element narratiu. No es limita a ser un acompanyament, sinó que es 

converteix en un actor actiu a la trama. 

 

A més cal tenir en compte una tècnica musical 

que associa escales amb estats d'ànim 

coneguda com "Els set modes grecs" que és 

utilitzada pel compositor John Williams a l'hora 

de produir la banda sonora de les pel·lícules. 

En aquesta escala es representen 7 modes 

ordenats de dalt avall de més lluminós (mode 

lidi) a més obscur (mode locri). Amb aquesta 

eina, els leitmotivs dels personatges poden ser 

lleugerament modificats quan el personatge 

experimenta sensacions o estats d'ànims 

variats. És important remarcar que tot i que els leitmotivs associats varien, mai 

perden les arrels de l'original. És a dir, si un tema es troba originalment en el 

mode mixolidi, per molt que es transporti tant cap amunt com cap avall a l'escala, 

mai perdrà l'essència que fa identificable aquest tema, tan sols variarà la 

sensació emocional que transmet. 

 

Cada un dels personatges més destacables de la trama, tant podrien ser, 

Luke Skywalker, Yoda o Darth Vader, tenen un tema musical distintiu i únic 

diferenciat de la resta. Aquests temes sonen quan el personatge es troba a 

l'escena o fins i tot quan s'està parlant d'ell. Els petits temes poden variar 

lleugerament per indicar canvis en el personatge o en la situació de la mateixa 

trama. També hi ha temes que representen coses més abstractes, com la força o 

fins i tot la destrucció de l'estrella de la mort. A més hi ha temes que representen 

a diversos personatges que són barreges dels temes únics individuals d'aquests 

com podria ser el cas de Leia i Han Solo, dos enamorats que tenen un paper 

fonamental a la trama de les primeres pel·lícules. 
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      Figura 36: Luke Skywalker de Star Wars 

            Figura 37: Mestre Yoda de Star Wars 

 

A continuació s'esmentaran una sèrie de personatges i elements 

destacables de la saga de Star Wars, i s'analitzarà cada un dels temes associats 

específicament amb aquest. D'aquesta manera es podrà mostrar d'una manera 

més clara les relacions entre la música i la trama i com la tècnica dels leitmotivs 

actua durant la pel·lícula sense que l'espectador s'adoni. 

 

a) Luke Skywalker: El tema o leitmotiv de Luke 

Skywalker és el més distintiu de tota la saga, ja 

que és utilitzat també com a tema principal. 

Aquest, es troba essencialment en el mode 

major. És un personatge que pertany en un 

principi al costat del bé, per tant, es troba en un 

mode brillant i lluminós. A mesura que la trama 

avança, això es modifica, però serà explicat 

posteriorment en el punt 3.2.2. Sempre que Luke 

estigui present tant de forma física, com d'altres 

formes tant en records o pensaments aquest 

tema és present i és fàcilment associat amb ell. 

 

b) Yoda: El tema o leitmotiv de Yoda es troba originalment en el to lidi, és a dir, 

el més lluminós i més brillant. Yoda és un personatge que sent la força 

purament, un vell jedi amb moltes vivències darrere seu i que té el sentiment i 

cor més purs. Sempre que Yoda apareix en escena, el tema que el vincula 

també ho fa. Fins i tot podem 

trobar aquest leitmotiv fora en 

altres pel·lícules fora de la saga 

Star Wars, com podria ser a la 

pel·lícula E.T. on en un cert 

moment, els protagonistes es 

creuen a una persona vestida 

de Yoda. 
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   Figura 38: Il·lustració de la lluita entre el bé i el mal a Star Wars 

                     Figura 39: Darth Vader de Star Wars 

      Figura 40: Han Solo i Leia de Star Wars 

c) La  Força: com s'ha esmentat 

abans, els leitmotivs no només fan 

referència a personatges, sinó 

també a elements abstractes. En 

aquest cas estem parlant de la 

força, allò que es troba entre el bé 

i el mal, en el centre de la lluita 

entre el que és brillant i el que és 

obscur. És per això que el tema de la força es troba íntegrament en el mode 

dòric, just al centre. Durant el transcurs de les pel·lícules, el tema de la força 

apareix sobretot quan es fa ús d'aquesta, escenes on algun personatge utilitza la 

força per vèncer alguna situació. També podem escoltar aquest leitmotiv quan es 

parla d'aquesta, sempre que s'esmenta en una conversació aquest tema apareix. 

 

d) Darth Vader: És un dels personatges més complets de tota la saga amb un 

rerefons molt curiós únic. Aquest tema és instantàniament vinculat amb l'imperi, 

però també amb la força. Aquest tema 

en particular també varia moltíssim 

durant el transcurs de la trama. A 

l'inici, el tema d'Anakin quan és un nen 

està molt vinculat amb la força i amb el 

bé, així que es troba al mode lidi. 

Després, semblant a Luke, el tema 

comença a descendir per l'escala i es 

transforma en el tema de Darth Vader. 

 

e) Temes conjunts: Una tècnica present als temes de Star Wars és la vinculació 

de diferents personatges entre si a través de 

la música. La creació de temes conjunts 

mitjançant la fusió dels individuals és una 

tècnica perfecta per generar aquest vincle de 

forma no verbal. Per exemple, el tema de 

Leia i Han Solo és una combinació de 
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              Figura 41: Harry, Ron i Hermione de Harry Potter 

fragments dels dos temes per separat, i s'escoltarà sempre que tots dos 

apareguin en escena. Això també es pot trobar en un munt de temes d'altres 

personatges secundaris, on els temes d'aquests contenen petits fragments 

(d'una a quatre notes) del tema de la força, vinculant directament al personatge 

amb aquesta. 

 

3.2.3 Altres exemples de Leitmotivs 

 

a) Harry Potter 

La saga cinematogràfica de 

Harry Potter, basada en les 

novel·les de J.K. Rowling, es 

destaca no sols per la seva rica 

trama i personatges, sinó també per 

la seva captivadora banda sonora. 

En la creació d'aquesta icònica 

música, el compositor John 

Williams va exercir un paper 

fonamental, proporcionant no sols temes memorables sinó també incorporant 

leitmotivs que es van convertir en elements distintius al llarg de les pel·lícules. 

Similar al seu enfocament en Star Wars, Williams va establir temes que estan 

directament vinculats a personatges, objectes i conceptes abstractes, creant una 

simfonia que reflecteix la màgia intrínseca del món de Harry Potter.  La música 

de Harry Potter evoca un sentit de màgia, en part gràcies a l'ús del mode menor 

de l'escala de modes i petites dissonàncies que contribueixen a aquest efecte 

màgic tan distintiu. 

 

La màgia, omnipresent en l'univers de Harry Potter, està representada per 

tres leitmotivs diferents. El tema principal, conegut com Hedwig's Theme, 

encapsula l'essència de la màgia pura i extraordinària que defineix el viatge de 

Harry. £s el tema que tothom reconeix quan es parla o sôesmenta la saga de 

Harry Potter. Contraposat a això, sorgeix un leitmotiv fosc i ominós que 

acompanya a la màgia fosca, ressaltant els seus aspectes tenebrosos i 
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                 Figura 42: Voldemort de Harry Potter 

   Figura 43: Quidditch, esport original de la saga Harry Potter 

inquietants. A més, la màgia també es manifesta de manera còmica a través d'un 

leitmotiv juganer, que ressona en situacions humorístiques i lleugeres.  

 

Seguint l'exemple de Star Wars, 

Harry Potter també presenta temes 

musicals associats a personatges clau. 

El tema principal de la màgia pura està 

intrínsecament vinculat a Harry Potter, 

servint com una representació musical 

del seu protagonisme en la història. 

D'altra banda, el tema de Voldemort, el 

principal antagonista, es manifesta des 

de la seva primera aparició en la història 

quan Harry adquireix la seva vareta i el 

venedor li diu que és la barita germana de la de Voldemort,  establint un leitmotiv 

que subratlla la presència malèvola del personatge.   

 

A més dels temes associats a personatges, la saga de Harry Potter 

incorpora leitmotivs específics per a objectes i conceptes importants. La pedra 

filosofal, per exemple, té el seu propi tema musical que ressona sempre que 

l'objecte és present o és rellevant per a la trama. De la mateixa manera, 

cadascuna de les cases de Hogwarts té el seu leitmotiv distintiu, utilitzant-se en 

situacions que destaquen la identitat 

de les cases, com els menjars en el 

Gran Menjador. També, l'esport 

màgic per excel·lència, el  Quidditch, 

compta amb el seu propi tema, que 

emfatitza l'emoció i la velocitat del 

joc i sempre és 

present quando s'aquesta practicant 

o s'aquesta parlant d'aquest. 
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         Figura 44: Portada de El Senyor dels Anells 

               Figura 45: [Ω!ƴŜƭƭ ¨ƴƛŎ ŘŜ 9ƭ {ŜƴȅƻǊ ŘŜƭǎ !ƴŜƭƭǎ 

a) El Senyor de los Anillos 

La trilogia cinematogràfica de The Lord of 

the Rings (El Senyor dels Anells) no sols es 

destaca per la seva narrativa èpica i 

visualment impressionant, sinó també per la 

seva excepcional banda sonora, composta 

per Howard Shore. Igual que en altres grans 

sagues com Star Wars i Harry Potter, la 

música de "El Señor de los Anillos" utilitza 

una àmplia varietat de leitmotivs. Aquests 

temes musicals, igual que les pel·lícules 

mateixes, exploren conceptes fonamentals 

com el bé i el mal, així com objectes icònics 

com els anells, que exerceixen un paper 

central en la trama. 

 

Un dels leitmotivs més distintius de la trilogia és l'associat amb els anells. 

Aquest motiu musical es desplega cada vegada que els anells apareixen en 

pantalla, s'esmenten o exerceixen 

un paper crucial en el 

desenvolupament de la història. La 

música aconsegueix encapsular la 

importància i la càrrega emocional 

que aquests objectes místics tenen 

en l'univers de El Senyor dels 

Anells, establint una connexió musical cohesiva al llarg de la trilogia. 

 

Igual que en altres sagues, la música de El Senyor dels Anells explora la 

dualitat entre el bé i el mal. Dos leitmotivs claus representen aquests conceptes, 

sent notòriament semblants però inversament diferents. D'una banda, 

el leitmotif del bé es compon de tres notes on, primer abaixa un to i després el 

torna a pujar. D'altra banda, el leitmotiv del mal és totalment el contrari, apuja mig 

to per a posteriorment baixar-ho. Aquests dos motius apareixeran en els diferents 
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               Figura 46: Gandalf de El Senyor dels Anells 

temes de personatges o tipus de personatges per a relacionar-los o amb el bé, o 

amb el mal, proporcionant una connexió musical que reflecteix les lluites 

fonamentals dins de la història. 

 

De la mateixa manera que 

succeeix en Star Wars i Harry 

Potter, El Senyor dels Anells 

presenta temes musicals associats 

a diversos tipus de personatges. 

Des d'elfs fins a humans, nans i 

hòbbits, cada raça té el seu propi 

motiu musical. Aquests motius 

sovint incorporen elements dels leitmotivs del bé i del mal, explorant les 

complexitats morals de cada grup. A més, personatges individuals 

com Gandalf, Aragorn i Frodo tenen els seus propis temes musicals. Aquests 

temes poden modificar-se, pujar o baixar en els 7 modes grecs, depenent de la 

situació de la trama en la qual es trobin, molt similar al que ocorria en les 

pel·lícules de Star Wars. 

 

3.2.3 Comunicació d'informació no verbal 
 

La comunicació no verbal fa referència a la transmissió de missatges o 

informació sense l'ús de paraules. Inclou gestos, expressions facials, postures 

corporals, to de veu, contacte visual, proximitat física i altres signes no lingüístics 

com, en aquest cas, la música, que les persones fan servir per comunicar-se 

entre si. Sovint, la comunicació no verbal pot ser tan poderosa o més reveladora 

que la comunicació verbal, ja que pot expressar emocions, intencions i actituds 

de manera més autèntica i directa. Per poder entendre aquesta forma de 

comunicació a través dels leitmotivs i temes musicals de cada personatge, 

s'utilitzarà de nou l'exemple de la saga Star Wars pel fet que és una de les més 

riques en leitmotivs i associacions. A m®s cal recordar lôescala de modes del 

punt anterior. 
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               Figura 47: ¢ŜƳŀ ŘΩ!ƴŀƪƛƴ {ƪȅǿŀƭƪŜǊ ŘŜ {ǘŀǊ ²ŀǊǎ 

                  Figura 48: Luke Skywalker parlant amb Yoda 

 

 

El millor exemple per explicar com funciona aquesta comunicació no 

verbal a través de la música és el personatge d'Anakin Skywalker, el més 

conegut posteriorment com a Darth Vader. El tema d'Anakin és un cas molt 

especial, ja que la mateixa música segueix el trajecte de la vida del mateix 

personatge. Aquest tema està constituït per tres parts. En la part groga, sona 

una melodia ascendent que comença igual que el tema de la força, aquesta part 

representa la seva infantesa i la part de la seva vida on s'entrena per ser un jedi. 

Després es troba la part verda del tema, que representen els moments on els 

sentiments d'Anakin comencen a ser més obscurs i té aquests alts i baixos. 

Finalment, la part blava representa a Darth Vader, ja que literalment acaba igual 

que el tema de l'antagonista. Com a conclusió, es pot afirmar que d'una manera 

o d'un altre, la música ja ens havia ensenyat quin anava a ser el futur del petit 

Anakin.  

 

Un altre exemple és el personatge de Luke Skywalker, el fill de Darth 

Vader. Com s'ha explicat al punt anterior, el tema de Luke es troba originalment 

al mode Major. A poc a poc, el personatge evoluciona i la por i el dubte es 

comencen a apoderar d'ell. És aquí quan ens trobem en escenes on el tema de 

Luke ha sigut modificat i ha baixat 

en l'escala dels modes. Agafem 

com a exemple una escena on 

Yoda diu a Luke que no està 

preparat i ell s'intenta 

autoconvèncer que sí que ho està, 

aquí el tema de Luke s'escolta en 

mode menor. En escenes 

posteriors el tema inclús es pot 

escoltar en mode frigi, però és únicament en moments molt crítics. 
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Un exemple destacat és la trilogia cinematogràfica El Senyor dels Anells, 

on la música composta per Howard Shore incorpora leitmotivs distintius per a 

representar a les diverses famílies de personatges. Com sôha comentat al punt 

anterior, en escoltar atentament aquests temes musicals, és possible intuir de 

manera subtil si els personatges estan vinculats al costat del bé o del mal.  

  



50 
 

  



51 
 

  



52 
 

  



53 
 

                Figura 49: LƭϊƭǳǎǘǊŀŎƛƽ ŘΩǳƴ ŎŀǇ ǇƭŜ ŘΩƛŘŜŜǎ 

4. PER QUÈ RECORDEM LES MELODIES DEL CINEMA? 

4.1 Relació entre la música i la memòria 

4.1.1 La memòria 

Per comprendre per què les melodies queden gravades al nostre cervell, 

és essencial tenir una comprensió sòlida del funcionament de la nostra memòria 

i, sobretot, de com la música afecta aquesta. La música té un poder únic per 

arrelar-se a la nostra memòria, i aquesta connexió profunda entre la música i la 

memòria ha portat a científics arreu del món a explorar com les melodies poden 

evocar records i emocions de manera tan impactant. Per començar, hem de 

començar per comprendre els fonaments de la memòria i com la música es 

converteix en una part pròpia del nostre arxiu de records. 

 

La memòria és la capacitat que té l'ésser humà d'adquirir, emmagatzemar 

i recuperar peces d'informació en el moment en el qual l'individu necessita 

d'elles. Aquesta capacitat de recordar 

ens defineix com a éssers humans, 

permetent-nos aprendre, adaptar-nos 

i construir una narrativa coherent de 

les nostres vides al llarg del temps. 

Es divideix en diversos tipus, incloent-

hi la memòria sensorial, la de curt 

termini i la de llarg termini. 

 

Per començar, la memòria sensorial és la que es produeix constantment 

al llarg de cada dia de les nostres vides. Aquesta memòria s'inicia a causa de 

l'estimulació dels nostres sentits simplement pel fet d'estar desperts i vius en un 

determinat lloc. Mitjançant la vista, l'olfacte, l'oïda, el tacte i el gust, la memòria 

sensorial ens permet explorar i retenir una breu impressió del lloc on ens trobem. 

Aquesta memòria és efímera, ja que aproximadament perdura uns tres segons i 

fins i tot encara menys, i ens ajuda a adaptar-nos a la realitat del moment. 

Només la informació més rellevant de la memòria sensorial es transfereix al 

següent tipus de memòria, coneguda com a memòria de curta durada o memòria 
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           Figura 50: Il·lustració de la pèrdua de memòria 

primària. Aquesta s'emmagatzema breument a l'hipocamp del cervell i es manté 

disponible i preparada per ser utilitzada durant un curt període de temps. 

 

Seguidament, la memòria de curta durada és essencial per al 

funcionament normal i presenta diferents característiques clau. La primera és 

que és molt breu, però més duradora que la memòria sensorial. La segona és 

que té una capacitat limitada, és a dir que no pot emmagatzemar molta quantitat 

d'informació. I, a més, és molt susceptible a la interferència, la qual cosa significa 

que pot oblidar-se amb facilitat davant de petites distraccions. Exemples on fem 

ús d'aquest tipus de memòria són recordar on hem deixat el telèfon mòbil, quin 

és el número de verificació que ens han enviat per accedir al correu, el nom 

d'una persona que acabem de conèixer, localitzacions mencionades a les 

notícies, la certesa de si hem tancat la porta de casa amb clau o no, o fins i tot 

l'hora després d'haver sigut consultada. Aquestes són mostres de petites, però 

significatives, de peces d'informació que s'emmagatzemen en la memòria de 

curta durada. Aquest tipus de memòria és particularment vulnerable en les 

malalties neurodegeneratives com la 

malaltia d'Alzheimer. Per convertir 

aquesta memòria de curta durada en 

un record durador, ha de ser 

transferida a la memòria de llarga 

durada. Malauradament, els científics i 

investigadors encara no tenen clar 

com i en quina mesura aquest procés 

es duu a terme. 

 

A més a més, tenim la memòria de llarga durada té una persistència que 

pot estendre's a dècades i resideix en diferents àrees del cervell, incloent-hi  

l'hipocamp i el còrtex cerebral. La memòria de llarga durada està formada per 

uns altres dos tipus. La primera d'elles és la memòria explícita o declarativa, que 

roman a la nostra consciència, accessible per a ser recordada quan la 

necessitem, requerint un esforç conscient per recuperar-la. Aquest tipus de 

memòria es divideix també en dues formes: la memòria episòdica, associada a 
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                 Figura 51: Esquema dels tipus de memòria 

        Figura 52: Localització del lòbul auditiu al cervell 

records personals concrets com la llista de la compra o el dia del nostre 

casament; i la memòria semàntica, que abraça coneixements generals com la 

capital d'un país o un número de telèfon. El segon tipus de memòria de llarga 

durada és la implícita o inconscient, que engloba la memòria procedimental, 

relacionada amb records del moviment corporal com per exemple ballar, muntar 

en bicicleta, tocar un instrument o 

rentar-se les dents. Aquests 

records s'emmagatzemen 

indefinidament després 

d'aprendre'ls. Perquè una 

memòria sigui retinguda 

permanentment, ha de ser 

consolidada en el cervell a través 

d'un procés que comença a 

l'hipocamp i es difon a altres àrees 

del còrtex cerebral, un procés que pot durar fins a dos anys. 

 

En últim lloc, però no menys important, cal mencionar el lòbul auditiu, 

que és essencial pel processament de la informació auditiva, i en conseqüència 

que ens permet generar aquests vincles que s'emmagatzemen a la memòria. Es 

troba en l'escorça cerebral, que és la capa externa del cervell i està involucrat en 

diverses funcions relacionades amb el sentit de l'oïda i la interpretació del so. 

Quan els sons són captats per l'oïda, es converteixen en senyals elèctrics que 

són transmeses al cervell a través del 

nervi auditiu. Aquests senyals són 

rebuts i processats pel lòbul auditiu, 

que s'encarrega d'interpretar la 

informació auditiva i donar-li significat. 

Això implica reconèixer diferents 

freqüències de so, distingir entre 

diferents tons i timbres, i comprendre la 

parla i altres tipus de comunicació verbal. El lòbul auditiu no sols s'encarrega de 

processar els sons simples, sinó que també està involucrat en processos més 
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    Figura 53: [ƻŎŀƭƛǘȊŀŎƛƽ ŘŜ ƭΩƘƛǇƻŎŀƳǇ ŀƭ ŎŜǊǾŜƭƭ 

complexos, com la localització espacial del so. Per exemple, el cervell pot 

determinar la direcció des de la qual prové un so en funció de les diferències en 

el temps que triga a arribar a cada oïda. El processament auditiu en el lòbul 

auditiu és essencial per a la comunicació humana i per a la capacitat dels éssers 

humans per a interactuar amb el seu entorn de manera efectiva.  

 

4.1.2 Poder de la música per evocar memòries 

El cervell humà quan escolta música, grava a la memòria una mena de 

banda sonora del moment que està vivint.  Dit d'una altra manera, l'experiència i 

la música queden associades per sempre, emmagatzemades com a un record 

en algun lloc del cervell. La veritable màgia recau en el fet que, en tornar a 

escoltar la melodia, tots aquests records són evocats.  

 

Per entendre l'impacte de la música en el 

cervell, molts experts se centren en la 

creació de memòries de llarga durada, 

especialment la memòria episòdica, que es 

troba emmagatzemada al cervell, a punt 

per ser recordada i que es relaciona amb 

els esdeveniments de la vida. El lloc del 

cervell on s'emmagatzema i es consolida la memòria de llarga durada és 

l'hipocamp, un nucli profund situat a la base del cervell que està sempre actiu i 

està vinculat a les emocions. L'hipocamp registra pensaments, sentiments, 

percepcions i sensacions que emanen d'altres regions del cervell. 

 

És probable, ja que encara no estan perfectament compresos aquests 

mecanismes, que quan vivim un moment específic a la vida i formem una 

memòria episòdica de llarga durada a l'hipocamp, la música que escoltàvem en 

aquells moments quedi d'alguna manera "associada" a l'esdeveniment, de 

manera que, en el futur, només calgui escoltar aquesta música per recordar 

l'esdeveniment al qual està vinculada. 
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    Figura 54: Les quatre regions principals del cervell 

Generalment, la connexió entre la música i la memòria episòdica pot 

incloure vivències recents. No obstant això, en pacients amb la malaltia 

d'Alzheimer, les relacions entre la música i els esdeveniments de la vida han de 

tenir almenys dos anys d'antiguitat per ser recordades. Això explica per què un 

pacient amb la malaltia d'Alzheimer pot recordar i fins i tot cantar una cançó que 

escoltava durant la seva infància, però no pot recordar que va sopar la nit 

anterior. 

 

Ara bé, aquest emmagatzematge de la relació entre la música i 

l'experiència a l'hipocamp no aclareix per què la música té la capacitat d'evocar 

altres moments associats a l'experiència. Per comprendre-ho, cal tenir en compte 

que, a més de la formació de memòries de llarg termini a l'hipocamp, es produeix 

el fenomen de la consolidació 

d'aquestes en altres zones del cervell, 

sobretot al còrtex cerebral. És en 

aquesta regió on les memòries 

adquireixen context i riquesa. Això es 

deu al fet que els diversos elements de 

la memòria, com l'olor, el gust, el so, el 

tacte i altres estímuls, es guarden en les 

àrees especialitzades del còrtex cerebral que es relacionen amb aquestes 

sensacions, com poden ser el lòbul frontal, el parietal o l'occipital. 

 

Cal aclarir que la formació de la memòria és una cosa i la seva 

consolidació i emmagatzematge en el còrtex cerebral especialitzada és una altra. 

El que fa la música, en aquest sentit, és evocar aquests records i reunir-los com 

qui fa un ram de flors de diferents colors. Les "flors" aquí són les distintes 

sensacions emmagatzemades en diverses zones del còrtex cerebral. Per això, 

no és estrany que quan algú escolta una determinada melodia, pugui 

experimentar emocions tan intenses com veure els seus fills jugant, percebre 

l'aroma del menjar de la seva infància a la cuina de casa, sentir les rialles dels 

amics o familiars associades a aquest moment, o reviure l'olor de la primera 
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 Figura 55: Escena més famosa de la pel·lícula Titanic (1997) 

abraçada amb la seva parella. Això conseqüentment també passa quan es veu 

una pel·lícula, i el nostre cervell associa la música amb les diferents escenes. 

4.2 Ús de la música per enfortir la identitat de la pel·lícula  

4.2.1 L'associació emocional amb moments icònics de la pel·lícula  

La música està vinculada emocionalment a moments significatius dins de 

la pel·lícula. Com s'ha mencionat prèviament, quan recordem la melodia, també 

recordem les emocions i les escenes a les quals està associada. Això fa que la 

melodia sigui particularment lligada als moments més poderosos i memorables 

de la pel·lícula. Quan escoltem una melodia icònica d'una pel·lícula, 

immediatament recordem i revivim l'escena clau on aquesta feia aparició de 

forma auditiva. Per exemple, si 

es pensa en la cançó My Heart 

Will Go On de Celine Dion de la 

pel·lícula Titanic (1997), ens 

transporta instantàniament a 

l'emocionant romanc entre Jack 

i Rose en la proa del 

transatlàntic, així com la 

mateixa tristesa i emoció del 

seu tràgic final. En aquests 

casos la música es converteix en un pont que permet reviure aquests moments 

de la pel·lícula, i és per això que perdura en la memòria. 

 

Aquesta connexió emocional que s'estableix entre la música d'una 

pel·lícula i les escenes icòniques d'aquesta, és extremadament duradora. Inclús 

anys després d'haver vist la pel·lícula, podem recordar una de les melodies i 

sentir immediatament les imatges i emocions que l'acompanyaven. Això no 

només passa en l'àmbit cinematogràfic, pot ocórrer amb qualsevol cançó i 

qualsevol moment de la vida. És bastant comú que en escoltar una cançó 

després de molt temps sense fer-ho, apareguin les emocions de quan va ser 

escoltada per primer cop o d'alguna situació en concret que es va viure mentre 
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 Figura 56: El cantant Quevedo en un concert a Fuengirola (Màlaga) 

sonava, ja podria ser tan bona com dolenta. A més, recordar la situació és més 

fàcil si recordes la música que sonava just en aquells instants. 

4.2.2 El poder de la melodia i els ganxos musicals 

Les melodies són poderoses perquè tenen la capacitat d'arribar a les 

emocions i la memòria de l'audiència d'una manera única. Les melodies ben 

construïdes són fàcils de recordar i queden gravades en la nostra memòria a 

llarg termini. Els compositors cinematogràfics sovint creen "ganxos" musicals, 

línies melòdiques que es repeteixen al llarg de la pel·lícula i que són fàcils de 

reconèixer, el que facilita la seva retenció. 

 

Les melodies ben construïdes solen ser simples i fàcils de recordar. Això 

significa que quan les escoltem, tendim a retenir-les a la nostra memòria a llarg 

termini. Les melodies icòniques de les pel·lícules es converteixen en part del 

nostre bagatge musical personal i poden evocar records específics de les 

escenes i els moments en què van ser utilitzades. Els compositors 

cinematogràfics sovint fan servir 

la repetició com una eina 

fonamental per assegurar-se que 

les melodies es quedin gravades 

a la memòria de l'audiència. 

Aquests "ganxos" musicals són 

línies melòdiques o fragments 

que es repeteixen al llarg de la 

pel·lícula, i són fàcils de reconèixer i associar amb personatges o situacions 

específiques. La repetició reforça la seva empremta a la memòria de l'audiència i 

els fa més memorables. Aquest tipus de ganxos, reben del nom de hook, i avui 

dia es troben normalment a les tornades de les cançons. Això provoca que la 

cançó sigui més comercial i, per tant, més famosa, generi més ingressos i 

augmenti la popularitat de l'artista. 

 

A més, aquest tipus de melodies poden ser utilitzades per crear una 

identitat única per a la pel·lícula i els seus personatges. Un tema musical distintiu 

pot convertir-se en una marca que defineixi la pel·lícula i contribueixi a la seva 
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           Figura 57: Melodia i harmonia en una partitura 

cohesió. Quan una melodia apareix repetidament al llarg de la pel·lícula, ajuda a 

establir una connexió emocional amb els personatges i els esdeveniments.  

4.2.3 Creació de temes musicals distintius 

La creació de temes musicals distintius és una tasca fonamental al món 

de la composició musical al cinema. Aquests temes són elements melòdics, 

rítmics o harmònics que es destaquen i es converteixen en la identitat d'una peça 

musical, una banda, un compositor o en aquest cas, d'una pel·lícula. 

Desenvolupar temes musicals distintius implica una combinació de creativitat, 

tècnica i sensibilitat artística. 

 

La creació d'un tema musical distintiu comença sovint amb la inspiració. 

Els compositors poden trobar idees a la vida quotidiana, emocions, experiències 

personals o fins i tot en altres obres musicals. Normalment, els compositors 

creen aquests temes després d'haver-se gravat les escenes, de la qual forma 

poden adaptar el gènere, el ritme i en general tots aspectes a les necessitats de 

la filmació. A vegades, pot ser al contrari, on la música és creada de manera 

prèvia a la filmació i és el director el que pot adaptar les escenes guiades per la 

música ja creada. També, la distinció d'un tema musical prové de la seva relació 

amb una narrativa o una història. En el cas de la música cinematogràfica, per 

exemple, la música pot estar intrínsecament lligada a la trama i als personatges, 

cosa que la fa distintiva en el context de la pel·lícula. La capacitat de pensar de 

manera original i fora del comú és essencial per desenvolupar un tema musical 

únic. 

 

Un tema musical distintiu ha 

de contenir sense dubte una 

melodia, ja que és un dels 

components més importants 

del tema musical distintiu. 

És la línia melòdica que 

capta l'atenció de l'oient i que es queda a la memòria. Les melodies memorables 

solen tenir un equilibri entre repetició i variació, cosa que els permet ser 

enganxoses però també interessants. Per una altra banda, L'harmonia, és a dir, 
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              Figura 58: Una de les bateries més grans del món 

la combinació d'acords, també exerceix un paper crucial en la creació de temes 

musicals distintius. Les progressions harmòniques inusuals o emotives poden 

contribuir a fer que un tema sigui únic i commovedor. A vegades l'harmonia que 

acompanya pot tenir igual o més importància que la melodia principal. En altres 

paraules, l'una sense l'altre no tenen gaire força emocional. 

 

El ritme és un altre element clau. Un ritme distintiu pot definir una cançó o 

composició. Des del pols constant d'una bateria fins als ritmes complexos de la 

percussió, el ritme pot ser un factor determinant en l'originalitat d'un tema 

musical. Prèviament mencionat, el ritme dels temes pot donar suport al context 

de l'escena i les circumstàncies prèvies i posteriors a aquesta. L'elecció 

d'instruments i la manera com 

s'utilitzen també poden marcar la 

diferència. Un tema musical pot 

ser distintiu a causa de l'elecció 

d'instruments poc convencionals 

o de la manera com es combinen 

de manera única. En alguns 

casos, l'elecció de diferents 

instruments poc habituals pot 

marcar la diferència entre un tema musical simple i bàsic i un complet i ple de 

sensacions. 

 

La creació de temes musicals distintius per les pel·lícules és un procés 

desafiant, però gratificant que combina l'habilitat tècnica amb la creativitat i la 

passió. Els temes musicals que es destaquen i es converteixen en emblemàtics 

sovint deixen una empremta duradora a la història de la música cinematogràfica i 

a la memòria dels qui els escolten. 
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                Figura 59: CƻǘƻƎǊŀŦƛŀ ŘΩŀƭƎǵ ŀƎŀŦŀƴǘ ŀǇǳƴǘǎ 

5. MARC PRÀCTIC: ELABORACIÓ DE MÚSICA PER 

CINC TRÀILERS 

El procés de crear música per tràilers cinematogràfics va més enllà de la 

mera composició dels temes i les melodies. A més, implica una comprensió 

profunda del missatge i la informació que es desitja transmetre en la curta 

duració del vídeo. Abans de submergir-se en la creació musical, és essencial dur 

a terme una anàlisi detinguda del que es presenta al tràiler, ja que cal tenir en 

compte que el tràiler ja està realitzat i el treball restant és produir-ne la música. 

 

Aquests breus fragments de 

vídeo, no només serveixen com un 

avanç visual de la pel·lícula, sinó 

que també actuen com poderoses 

eines d'atracció emotiva i busquen 

connectar i atreure a l'espectador en 

la màxima mesura possible. En 

aquesta fase inicial del marc pràctic 

s'explorarà com extreure l'essència 

de la història, com identificar els elements clau i com trobar les emocions que es 

volen transmetre en la música. El conjunt de totes aquestes anàlisis, assenta les 

bases per a poder dur a terme una acurada creació de la música, assegurant així 

que la música no només complementi el tràiler, sinó que també potencií les 

emocions i l'experiència que el tràiler vol mostrar a l'espectador. 

 

Durant aquesta part pràctica, s'ha hagut de fer un total de cinc vegades, 

un cop per a cada tràiler. Pel fet que les temàtiques dels diferents tràilers són 

totalment diferents, s'ha hagut d'enfocar cada un de les anàlisis d'una manera 

distinta. A continuació es faran una sèrie d'explicacions i s'esmentaran alguns 

detalls de com va ser aquest procés de recerca i comprensió del missatge que 

calia transmetre: 
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               Figura 60: Greg i Rowley de Diari de Greg 

                        Figura 61: Greg i la seva família 

5.1 Diary of a Wimpy Kid (El Diari de Greg) 

5.1.1 Anàlisi de lôinformació i el missatge del tràiler 

Aquesta pel·lícula va ser 

estrenada l'any 2010 i està 

basada en la sèrie de llibres amb 

el mateix nom o, en anglès, 

Diary of a Wimpy Kid. Va ser 

dirigida per Thor Freudenthal i 

està classificada com a pel·lícula 

de gènere comèdia i familiar. La 

història segueix les desventures de Greg Heffley, un estudiant de secundària que 

decideix documentar la seva vida en un diari. Greg és un noi preadolescent que 

lluita per encaixar a l'escola secundària i, com molts adolescents, s'embarca en 

una cerca per a guanyar popularitat. No obstant això, els seus plans no sempre 

surten com ell espera. 

 

La pel·lícula se centra en les experiències còmiques i sovint incòmodes  

de Greg mentre navega pels desafiaments típics de l'adolescència, com les 

interaccions socials, la relació amb la seva família i les expectatives de l'escola. 

La trama es desenvolupa entorn dels seus intents de convertir-se en algú més 

popular i com aquestes aspiracions sovint acaben en  situacions còmiques i 

desastroses. 

 

En l'anàlisi de la pel·lícula El 

Diari de Greg, es va encarar el repte 

de plasmar l'autenticitat d'una 

experiència en una escola secundària 

estatunidenca. Per tant, calia, si o si, 

escollir elements sonors que 

poguessin transmetre de manera 

evocadora l'atmosfera distintiva d'un 
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                       Figura 62: Il·lustració d'una pua 

institut de secundària als Estats Units o, en anglès, highschool. La música, en 

conseqüència, servirà com un vehicle perquè l'espectador se submergís en el 

context tant cultural com de localització. Per una altra banda, donada la 

naturalesa divertida i animada de la trama, es requeria que la música desplegués 

un ritme animat i ple d'alegria, com si estigués tractant-se d'un ball apassionat i 

eufòric. Afegint, a més, que el tràiler és molt regular i és igual de frenètic en 

gairebé tots els instants, aquest encarament era reforçat.  

 

Aquesta harmonització entre la narrativa visual i la composició musical no 

només va aportar una dimensió sensorial d'alta qualitat, sinó que també va 

realçar de manera destacada el to humorístic de la pel·lícula, proporcionant una 

experiència auditiva que no sols complementava, sinó que magnificava les 

situacions còmiques encapçalades pel protagonista, Greg Heffley. 

5.1.2 Selecci· dôestils i g¯neres adequats 

Aquesta harmonització entre la narrativa visual i la composició musical no 

només va aportar una dimensió sonora autèntica, sinó que també va influir en 

la decisió d'adoptar un estil de rock and roll dels 

anys 90 o 2000 per a encapsular l'ambient 

escolar estatunidenc. Aquest gènere musical, 

caracteritzat per la seva energia contagiosa i la 

seva connexió amb la cultura juvenil de l'època, 

proporciona la banda sonora perfecta per a 

reflectir la vivacitat, la rebel·lia i la vitalitat que 

solen associar-se amb l'experiència de la 

secundària.  

 

Els acords enèrgics i els ritmes animats del rock and roll d'aquesta època 

s'integren de manera sinèrgica amb les escenes de Greg Heffley, complementant 

la narrativa visual i accentuant les emocions que caracteritzen la seva travessia 

per l'adolescència. L'elecció d'aquest estil musical específic no sols reflecteix 

l'autenticitat cultural de l'entorn escolar estatunidenc, sinó que també aporta una 

capa addicional de nostàlgia per a aquells espectadors familiaritzats amb la 
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                    Figura 63: Segona part de la música 

             Figura 64: Logo de BandLab 

música d'aquesta època, creant així una connexió emocional més profunda amb 

l'audiència. 

5.1.3 Creació de temes o motius musicals 

La composició musical creada per al tràiler de El Diari de Greg s'estructura 

en dues parts distintives, cadascuna meticulosament dissenyada per a 

complementar les diverses facetes de la trama presentada. La primera part, 

iniciada per una bateria enèrgica, introdueix perfectament el context de la 

situació, marcant el primer dia de classes de Greg a l'escola. A aquesta 

percussió li segueix una entrada potent dôacords de guitarra elèctrica, que 

s'estenen al llarg d'aproximadament la meitat del tràiler, proporcionant un teló de 

fons sonor que acompanya les imatges del protagonista enfrontant-se a les 

situacions còmiques i incòmodes típiques de l'adolescència.  

 

 Una pausa estratègica marca 

la transició i  anticipa un gir imminent 

en la narrativa. En aquesta fase, 

s'incorpora una melodia captivadora i 

un baix que s'entrellacen 

harmoniosament amb la bateria i la 

guitarra, creant una simfonia que 

s'adapta a les situacions gracioses i 

ridícules que es despleguen en el tràiler. L'harmonia s'intensifica, generant un 

crescendo d'emoció que culmina en una tensió perceptible. Finalment, la 

composició conclou de manera impactant amb lôacord dominant, deixant una 

sensació d'anticipació i emoció en l'espectador, llest per a submergir-se en la 

història completa de Greg Heffley. 

5.1.4 Đs dôeines i tecnologies de producció musical 

La creació musical per al tràiler de El Diari 

de Greg es va dur a terme utilitzant BandLab, 

una plataforma de producció musical en línia 

que ofereix una àmplia gamma de funcionalitats per a músics i 
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          Figura 65: Quadrícula de la bateria Classic Rock 

 Figura 66: Dibuix melòdic de la ά5ƛǊǘȅ tƻǿŜǊ /ƘƻǊŘέ 

creadors. BandLab proporciona una interfície intuïtiva i accessible que permet la 

creació de música de manera simple pero de bona qualitat. Les eines de creació 

de pistes, tant de bateria com d'instruments melòdics, ofereixen flexibilitat per a 

experimentar amb diferents sons i estils sense la necessitat de saber tocar-los. A 

més, la plataforma facilita l'edició precisa de cada element musical, permetent 

ajustos fins per a aconseguir l'atmosfera desitjada. La capacitat de barrejar i 

masteritzar dins de la mateixa plataforma brinda un control total sobre l'equilibri i 

la qualitat sonora.  

 

Per una banda, la bateria que 

és present durant el tràiler és 

anomenada com a ñClassic Rockò. 

Aquest preset conté sons originals 

d'una bateria clàssica utilitzada a la 

música rock antiga incloent-hi el 

bombo, la caixa, el hi-hat, i diferents timbales. Mitjançant una espècie de 

quadrícula es poden fer combinacions amb tot aquest ventall de sons de bateria 

rock i es poden crear uns patrons estàndard que sonen durant la cançó. A més, 

els diferents patrons creats poden anar guardant-se a la graella de lletres de 

l'esquerra per no haver de tornar a repetir-los cada cop que siguin necessaris. 

 

Per una altra banda, tenim la guitarra 

anomenada com a "Dirty Power Chord" 

que és present durant el tràiler per a fer els 

acords base. En aquest cas no trobem una 

graella sinó un piano MIDI que permet 

tocar cada una de les notes amb el so 

d'una guitarra elèctrica potent clàssica de 

la música rock. La tecnologia MIDI funciona 

igual que un piano però en comptes de 

sonar a piano, sona a l'instrument escollit, en aquest cas una guitarra. La 

progressió d'acords que sona és: C (Do) ï F (Fa) ï G (Sol) ï C (Do). 
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   Figura 67: Dibuix melòdic de la guitarrŀ άhǾŜǊŘǊƛǾŜƴ DǳƛǘŀǊέ 

                  Figura 68: 5ƛōǳƛȄ ƳŜƭƼŘƛŎ ŘŜƭ ōŀƛȄ ά5ǳō .ŀǎǎέ 

 

Per la segona guitarra, la 

més melòdica, ha estat escollit 

el preset "Overdriven Guitar". 

Aquest tipus de guitarra predomina 

per sobre de l'altre perquè té un to 

més agut i nasal. Gràcies a aquest 

ús de la guitarra, aconseguim 

donar a la melodia del tràiler un estil diferent, és a dir, l'ús d'una guitarra aguda i 

nasal, aporta un aire diferent a la melodia. A l'hora de crear aquesta melodia, va 

sorgir tot d'una improvisació, és a dir, no estava planificat. Mentre s'estava 

escoltant la base del tema, es va utilitzar l'escala d'aquest per generar una 

melodia totalment original i improvisada, com ja s'ha esmentat amb anterioritat..  

 

També podem trobar una trompeta que dona ànim a la música, seguint 

també la roda d'acords. Fent negres constantment durant la part final. La 

trompeta escollida és la "Staccato", que té un so curt i sec promocionant aquest 

estil còmic que presenta el tràiler donant un aire diferent a la banda sonora 

d'aquest tràiler. 

 

 Finalment, no pot faltar un baix elèctric en una cançó de rock i, en aquest 

cas, l'escollit és el "Dub Bass". Aquest baix elèctric, acompanya de forma 

perfectament compenetrada a la bateria, la qual ha sigut tractada anteriorment. 

La seva unió amb la bateria fa que s'assentin els fonaments principals de la base 

de la melodia. El dibuix melòdic és 

de baix simple, semblant al dibuix 

melòdic de la guitarra, concretament 

la "Dirty Power Chord", la qual 

acompanya a la resta d'instruments 

i això permet donar un to de força a 

la música del tràiler. 
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            Figura 69: Panell de efectes i modificadors de so 

                Figura 70: Edició del tràiler de Diari de Greg 

5.1.5 Assegurar la cohèrencia estilística i la qualitat sonora 
 

Just abans de passar el tema 

per dur a terme l'edició del vídeo en 

conjunt amb la música, cal donar les 

últimes pinzellades i retocs a la 

música. Això s'aconsegueix gràcies 

als efectes sonors i modificadors de 

so com podrien ser, reverb, eco, 

afinadors o eliminadors de soroll. Cada una de les pistes individuals de cada 

instrument passa per un control exhaustiu de qualitat de so i ajustament de 

freqüències. Normalment, el més comú és reduir les freqüències més altes de la 

bateria i la melodia, ja que poden molestar a l'oïda quan la música es reprodueix. 

A més, és comú afegir reverb a les pistes per donar aquest efecte de realitat. 

Finalment, és importantíssim eliminar el soroll de fons de les pistes amb les 

eines que ens proporciona BandLab per no haver de lliurar amb aquesta 

molèstia posteriorment. 

 

  Un cop creat el tema del tràiler, és de vital importància, per tal d'assegurar 

la coherència estilística, ajustar cada part de la música al seu tram corresponent 

del tràiler. El software utilitzat per a l'edició del material audiovisual és Filmora X. 

Mitjançant una sèrie de talls amb fade in o fade out s'aconsegueix que tot el 

tràiler contingui el tram de la música necessari just en el moment adequat. 

Posteriorment, un cop situades les parts de la música al tràiler, cal ajustar els 

volums. L'ajust de volums consisteix 

a quadrar els sons per tal que les 

veus del tràiler no quedin tapades 

per la melodia ni viceversa. És 

important que tots els sons 

s'escoltin de manera equitativa i 

entenedora tant les conversacions i 

missatges del tràiler i el so ambiental original de la gravació com cada un dels 

instruments de la peça musical.  
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Finalment, cal tornar a BandLab per produir alguns trossos (normalment 

inicis, finals, o entrades a la base) que fins al moment no era possible produir-los 

per la falta de material visual. Per això després de muntar la música al tràiler, és 

molt més còmode fer els inicis i els finals del tema, ja que els pots adaptar 

segons la disponibilitat de temps que es tingui abans que entri la pista principal, 

o que el tràiler acabi. 
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          Figura 71: tƻǊǘŀŘŀ ŘΩ!ƳƻǊ ŘŜ Mitjanit 

5.2 Midnight Sun (Amor de Mitjanit) 

5.2.1 An¨lisi de lôinformaci· i el missatge del tr¨iler 

Aquesta pel·lícula va ser estrenada l'any 2018 i per la gent de parla 

anglesa és coneguda com a Midnight Sun. Va ser dirigida per Scott Speer i està 

classificada com a pel·lícula de gènere Romanç i Drama. 

 

Amor de Mitjanit conta la història de 

Katie Price, interpretada per Bella Thorne, 

una jove que pateix una rara malaltia 

anomenada "Xeroderma Pigmentoso" (XP), 

que la fa extremadament sensible a la llum 

solar. A causa d'aquesta condició, Katie viu 

pràcticament confinada a la seva casa durant 

el dia. No obstant això, quan cau la nit, surt i 

pot experimentar el món exterior. La trama 

pren un gir quan Katie coneix a Charlie, 

interpretat per Patrick Schwarzenegger, un 

jove pel qual se sent atreta. Malgrat les 

dificultats de la seva condició, tots dos 

comencen un romanç que desafia les limitacions imposades per la malaltia 

de Katie. La pel·lícula explora temes d'amor, sacrifici i la importància de viure el 

moment, ja que la vida de Katie està marcada per la necessitat d'evitar 

l'exposició a la llum solar. 

 

El tràiler dôAmor de Mitjanit presenta una narrativa lineal acuradament 

dissenyada que reflecteix l'evolució emocional de la història. Inicialment, durant 

la introducció on es presenta un escenari apagat i rutinari, per tant, els ritmes 

pausats i tranquils es presenten com a elements clau. Aquestes eleccions 

musicals contribueixen a establir l'atmosfera melancòlica i monòtona que 

caracteritza el començament de la trama.  
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   Figura 72: YŀǘƛŜ ƛ /ƘŀǊƭƛŜ ŘΩ!ƳƻǊ ŘŜ aƛǘƧŀƴƛǘ 

     Figura 73: Il·lustració de la paraula pop-rock 

No obstant això, a partir que els dos 

protagonistes es coneixen, el 

context experimenta un canvi 

significatiu. La música, llavors, 

havia d'incloure tons més càlids i 

vibrants, ressonant amb notes 

d'amor i diversió que encapsulen la 

connexió creixent entre els personatges principals. Aquest canvi en el to musical 

subratlla la transformació de la història d'un inici apagat a un romanç en flor. A 

més, el tràiler també presenta moments més melancòlics, per als quals es 

requereix una música a part, capaç de transmetre l'emotivitat d'aquestes 

escenes més tristes i complexes, aportant així una capa addicional de profunditat 

emocional a la narrativa. Aquest tràiler té un desenvolupament musical més 

complex a causa de la varietat de situacions i contexts diferents que presenta 

5.2.2 Selecci· dôestils i g¯neres adequats 

La creació de la música per al tràiler dôAmor de Mitjanit ha implicat una 

selecció acurada de diversos gèneres i estils musicals per a capturar la 

complexitat emocional de la trama. En un primer pla, s'ha optat per una cançó 

pop-rock romàntica que s'adapta 

perfectament al to general de la pel·lícula. 

Aquesta elecció musical cerca evocar 

l'essència romàntica de la història, 

proporcionant una melodia enganxosa i 

harmonies emotives que acompanyen les 

escenes més apassionades. A més, s'ha 

incorporat la versatilitat del pop-rock per a 

adaptar-se a variacions que enriqueixen les 

parts més tristes del tràiler, aportant matisos 

emocionals i profunditat a les situacions commovedores. 

 

D'altra banda, unes certes parts del tràiler han requerit una aproximació 

musical més minimalista i senzilla, escapant de la categorització en un gènere 
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           Figura 75: Tema amb esperança i il·lusió 

            Figura 74: Tema monòton inicial 

específic. En aquestes instàncies, la música ha estat dissenyada de manera que 

la seva simplicitat contribueixi a ressaltar la intensitat emocional de les escenes 

sense distreure l'atenció de l'espectador. L'absència d'etiquetes genèriques en 

aquestes seccions permet una major flexibilitat i adaptabilitat a les necessitats 

narratives del tràiler, creant així una experiència auditiva única i adequada per a 

les diferents facetes de la història. En conjunt, la combinació de gèneres i estils 

ofereix una banda sonora rica i dinàmica que potencia la narrativa visual dôAmor 

de Mitjanit. 

5.2.3 Creació de temes o motius musicals 

La selecció acurada de la banda 

sonora dôAmor de Mitjanit emergeix 

com un element distintiu en la 

narrativa cinematogràfica, contribuint a 

la construcció emocional de la història. 

L'ús d'un tema monòton amb una 

bateria bàsica a l'inici, meticulosament 

dissenyat per a representar la 

monotonia de la vida de Katie, 

estableix un to melancòlic i reflexiu. Aquest enfocament musical harmonitza amb 

la condició de Katie i la seva vida nocturna forçada a causa de la sensibilitat a la 

llum solar.  

 

A mesura que la trama es desembolica 

i Katie coneix a Charlie, la música evoluciona cap 

a un tema més animat, capturant la il·lusió i 

l'esperança que sorgeix en la vida de la 

protagonista. Aquest canvi en la paleta musical 

reflecteix la transformació emocional de Katie en 

experimentar el romanç i la connexió amb Charlie, 

infonent vitalitat i optimisme en la banda sonora.  
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       Figura 76: Tema trist seguit del tema pop-rock 

            Figura 77: 5ƛōǳƛȄ ƳŜƭƼŘƛŎ ŘŜƭ ά[ƻCƛ tƛŀƴƻέ 

Quan la parella comença a compartir moments junts, l'elecció d'una cançó 

pop-rock emergeix com un complement harmoniós, sincronitzant l'energia i 

l'alegria de la seva relació. Aquest estil musical aporta dinamisme i ritme a les 

escenes, ressaltant la vitalitat de l'amor jove.   

 

Finalment, en els moments tristos, la 

música adopta temes apagats amb 

acords lleus, intensificant la tristesa i 

l'emotivitat. Aquest contrast sonor 

reforça la capacitat de la banda sonora 

per a traduir les diverses capes 

emocionals de la trama, submergint a 

l'espectador en l'experiència emotiva 

dels personatges. En conjunt, l'elecció musical dôAmor de Mitjanit no sols 

acompanya visualment la narrativa, sinó que també es converteix en una 

expressió sonora de les emocions i els matisos de la història romàntica i 

commovedora que es presenta.  

5.2.4 Đs dôeines i tecnologies de producci· musical 

Per dur a terme la creació de la música d'aquest tràiler, es va tornar a fer 

ús de BandLab gràcies a la comoditat i senzillesa que aporta. L'ús d'aquestes 

eines és bastant similar en tots els processos de creació de la música dels cinc 

tràilers, per això, d'aquí en endavant, les explicacions seran més específiques i 

centrades al tràiler en particular, ja que les explicacions de l'apartat 5.1.4 són 

més generals. 

 

Per començar, durant la 

primera part del tràiler, on la 

música representa la vida rutinària 

de Katie, trobem diversos 

instruments. D'una banda, trobem 

un piano anomenat "LoFi Piano" 
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        Figura 78: 5ƛōǳƛȄ ƳŜƭƼŘƛŎ ŘŜƭ ά.ǊƛƎƘǘ tƛŀƴƻέ 

    Figura 79: DǊŀǾŀŎƛƽ ǇŜǊ ƳƛŎǊƼŦƻƴ ŘŜ ƭΩǳƪŜƭŜle 

que fa una roda d'acords, durant tota la part. La característica més destacable 

d'aquest piano és la suavitat i la calma que transmet. Això permet potenciar 

aquesta sensació monòtona i repetitiva sense gaires modificacions, semblant a 

la vida que porta Katie. A més, aquest piano va acompanyat d'una guitarra 

acústica que enforteix encara més aquesta sensació. Posteriorment, s'afegeix 

una bateria molt simple, que simplement actua com a reforç. En conjunt els tres 

instruments generen una atmosfera musical que permet simular a la perfecció la 

sensació avorrida i rutinària que es mostra al tràiler.  

 

Seguidament, durant la part del 

tràiler on Katie parla amb la seva amiga, El 

piano utilitzat canvia a un "Bright Piano" 

que com el mateix nom ja explica, és una 

mica més brillant. Perfecte per al moment 

on la protagonista comença a tenir il·lusió 

pel noi que acaba de conèixer. Aquest 

piano ve acompanyat per la mateixa 

guitarra acústica de la primera part. En 

canvi, la bateria sí que és diferent respecte a la de l'inici. Aquesta és una mica 

més animada, ja que igual que el piano, necessita transmetre la il·lusió de la 

conversa entre la protagonista i l'amiga, mentre parlen del noi.  

 

A continuació, la part més animada de tot el tràiler, està composta per 

instruments totalment diferents de les dues parts inicials. Començant per 

l'ukelele, que està tocat per l'autor i 

enregistrat a través d'un micròfon. 

Aquest ukulele vol reproduir la 

sensació d'enamorament de la parella 

i és perfecte per la cançó pop-rock que 

sona durant aquest tram del tràiler. 

Acompanyant a l'ukelele trobem una 

guitarra anomenada "Daylight Guitar" 
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    Figura 80: DǊŀǾŀŎƛƽ ŘŜ ƭΩǳƪŜƭŜƭŜ ŘŜ ƭŀ ǇŀǊǘ ǘǊƛǎǘŀ 

que seguint la tendència en pujada de les emocions dels personatges, és encara 

més alegre i sonora que les anteriors. També es pot trobar un baix elèctric que fa 

de base en conjunt amb la bateria clàssica de pop-rock. Tot aquest conjunt 

formen el tema principal d'aquest tràiler que mostra l'enamorament d'una parella 

que s'acaba de conèixer.  

 

Per acabar, trobem la part més 

trista del tràiler on Charlie és 

conscient de la malaltia que 

posseeix la seva xicota i tots 

dos afronten aquestes 

dificultats. Aquí trobem el 

mateix ukelele del tema 

principal, però seguint una altra ordre en la roda d'acords fent que la sensació 

sigui més trista, connectant amb els sentiments de la parella just en aquests 

instants. Pel que fa a la bateria que acompanya aquest ukelele modificat, és molt 

més simple que a la cançó pop-rock però més atrevida que la de les parts 

inicials. En resum és prou enèrgica per al moment on es troba el tràiler, però no 

s'excedeix, ja que és una part on els sentiments no són massa alegres.  

 

5.2.5 Assegurar la cohèrencia estilística i la qualitat sonora 
 

Per assegurar la coherència i la qualitat sonora de la música d'aquest 

tràiler, es va fer ús de les mateixes eines tant d'edició de la música com del 

contingut audiovisual, és a dir, BandLab i Filmora X. L'ús d'aquestes eines és 

bastant similar en tots els processos d'edició i modificació dels cinc tràilers, per 

això, d'aquí en endavant, les explicacions seran més específiques i centrades al 

tràiler en particular, ja que les explicacions de l'apartat 5.1.5 són més generals. 

 

Per començar, tenint en compte que la música del tràiler d'Amor a Mitjanit 

conté una gravació amb micròfon, l'edició i retocament de la pista havia de ser 

encara més acurat. Per tractar aquesta pista primer es va eliminar tot el soroll de 

fons que havia quedat enregistrat a través del micròfon. Posteriorment amb 
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                  Figura 81: tŀƴŜƭƭ ŘΩŀƧǳǎǘŀƳŜƴǘ ŘŜ ŦǊŜǉǸŝƴŎƛŜǎ 

    Figura 82: 9ŘƛŎƛƽ ŘŜƭ ǘǊŁƛƭŜǊ ŘΩ!ƳƻǊ ŘŜ aƛǘƧŀƴƛǘ 

l'ajuda del  reverb  es va 

aconseguir més realisme i 

finalment amb l'ajuda d'un efecte 

anomenat "Reverser" Es va 

aconseguir donar un efecte a 

l'inici del tema pop-rock que produeix una sensació d'avançament del tema. Pel 

que fa a la resta d'instruments es va seguir el procés normal que cal seguir 

individualment, passant per l'eliminació de soroll, l'ajustament de freqüències i 

els efectes sonors tant de reverb com de nitidesa.  

 

Seguidament, va l'edició del material audiovisual, és a dir, muntar la 

música i quadrar-la amb les imatges del tràiler. L'ajustament de volums d'aquest 

tràiler va ser lleugerament més complicat que el del tràiler anterior, això va ser 

degut al fet que la música original 

que presentava el tràiler contenia 

una veu que va haver d'anar 

eliminant-se amb talls. Això va fer el 

procés molt més llarg i costós del 

que en un principi semblava. En 

canvi, afegir les diferents parts de la 

música i quadrar-les amb el vídeo va ser una tasca prou més senzilla. 

 

Posteriorment, es va tornar a BandLab per produir petites parts (inicis 

finals i enllaços) que encara no s'havien afegit i que faltaven per retocar 

musicalment el tràiler. Després van ser afegits igual que la resta de la música.  
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    Figura 83: Bob i Patricio parlant amb la planta rodadora 

                     Figura 84: Bob i Gary coneixent-se 

5.3 The SpongeBob Movie: Songe on the Run (Bob Esponja: al 

rescat) 

5.3.1 Anàlisi de lôinformació i el missatge del tràiler 

Bob Esponja: al rescat és una 

encantadora pel·lícula d'animació per 

ordinador que va il·luminar les 

pantalles en 2020 sota la direcció de 

Tim Hill. Servint com el tercer 

lliurament cinematogràfic en la 

icònica franquícia de Bob Esponja, la 

pel·lícula compta amb un elenc estel·lar, amb Tom Kenny prestant la seva veu al 

personatge principal, Bob Esponja, mentre que Bill Fagerbakke dona vida a 

Patricio Estrella. El que realment distingeix a aquesta pel·lícula és la seva 

innovadora combinació d'animació tradicional i seqüències d'acció real, oferint a 

l'audiència una addició visualment dinàmica i totalment entretinguda a l'adorada 

franquícia de Bob Esponja. 

 

El tràiler de Bob Esponja: al rescat ens submergeix en la rutina diària de 

Bob Esponja al començament, oferint-nos una visió de la seva vida laboral en el 

Crustaci Cruixent. L'escena inicial ens mostra el frenesí i l'activitat quotidiana en 

la famosa hamburgueseria submarina, on Bob Esponja desplega tota la seva 

dedicació com a cuiner i empleat 

exemplar. No obstant això, el to canvia 

abruptament en arribar a casa, on 

s'enfronta a una sorpresa 

esquinçadora: el seu benvolgut caragol 

mascota, Gary, ha desaparegut. 

Aquest inesperat gir desencadena una 

sèrie d'esdeveniments que conformen el nucli de la trama.  
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            Figura 85: Bob i Patricio arribant a Atlantic City 

En un esforç conjunt, Bob Esponja s'uneix al seu inseparable amic Patricio 

i a la resta de personatges de Fons de Bikini per a emprendre una missió de 

cerca i rescat de Gary. La narrativa presa un gir inesperat quan, en el seu viatge, 

es troben amb una intrigant planta rodadora. Aquesta peculiar criatura els brinda 

consells aparentment savis, però la seva intervenció resulta en un canvi de rumb 

inesperat. El grup, inicialment enfocat en la cerca de Gary, es veu desviat cap 

a Atlantic City, perdent momentàniament el rumb del seu objectiu original. 

 

Aquest punt culminant del tràiler no 

sols agrega un toc còmic a la 

narrativa, sinó que també estableix 

les bases per a una sèrie 

d'esdeveniments divertits i 

impredictibles que els personatges 

enfrontaran en la seva travessia. La 

inclusió d'elements inesperats i 

personatges peculiars, com la planta rodadora, afegeix capes d'intriga i diversió a 

la història, deixant a l'audiència ansiosa per descobrir com es desembolicaran les 

desventures de Bob Esponja i els seus amics en la seva cerca de Gary. 

5.3.2 Selecci· dôestils i g¯neres adequats 

L'elecció dels estils i gèneres musicals per al tràiler de Bob Esponja: al 

rescat va ser una tasca estratègica, guiada per la necessitat d'adaptar la música 

a les diferents fases i emocions que es presenten en l'avanç. Dividir el tràiler en 

parts va permetre seleccionar gèneres i estils que complementessin eficaçment 

la narrativa visual.  

 

En la primera part, crucial per a establir el to i context de la història, es va 

optar per un gènere modern i animat que ressonés amb l'audiència, brindant una 

introducció animada i fresca. La música seleccionada per a aquesta secció havia 

d'encapsular l'essència d'un dibuix animat contemporani, creant una atmosfera 

inicialment lúdica.  
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           Figura 86: DǳƛǘŀǊǊƛǎǘŀ ŘΩǳƴŀ ōŀƴŘŀ ŘŜ ƘŜŀǾȅ ƳŜǘŀƭ 

                Figura 87: Tema inicial de dibuix animat 

A mesura que la trama se submergeix en la tensió provocada per la 

desaparició de Gary, la música assumeix un paper més ombrívol i reflexiu. En 

aquesta etapa, es van escollir estils on les cordes predominen, utilitzant notes 

llargues per a intensificar l'emotivitat i la incertesa que Bob Esponja experimenta 

al no trobar al seu adorat caragol.  

 

La transició cap a l'acció desenfrenada i 

la bogeria de l'aventura que 

caracteritzen la segona meitat del tràiler 

va ser acompanyada per l'energia 

desbordant del heavy metal. Aquest 

gènere musical enèrgic i potent va 

complementar perfectament les imatges 

d'acció, aportant un toc de frenesí que 

va ressaltar la naturalesa vertiginosa de la trama.  

 

La part de la planta rodadora, amb la seva aura peculiar i temàtica 

western, va trobar l'harmonia perfecta amb la música d'estil western. Aquest 

gènere musical va evocar l'essència del salvatge oest, aportant un toc còmic i 

distintiu a l'escena, que va encaixar a la perfecció amb la singularitat de la planta 

rodadora. 

 

5.3.3 Creació de temes o motius musicals 
 

La creació de la banda sonora 

per al tràiler de Bob Esponja: al 

rescat va implicar una acurada elecció 

d'instruments i estils per a potenciar 

les emocions específiques de cada 

escena. En la introducció, es van 

seleccionar un piano i una trompeta 

per a evocar un so distintiu de dibuix 

animat. Aquesta combinació va 
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                                Figura 88: Tema de heavy metal 

            Figura 89: Tema de la desaparició de Gary 

proporcionar una sensació lúdica i animada, establint el to adequat per a la 

presentació de la història. Posteriorment, es va incorporar una bateria electrònica 

per a accentuar la fantasia i reforçar l'atmosfera animada, oferint un contrast que 

va realçar l'experiència visual.  

 

Per a la seqüència 

d'acció i bogeria de l'aventura, 

com sôha esmentat 

previamente, es va optar per 

un enfocament pur 

de heavy metal. Es va triar una 

bateria potent i enèrgica amb 

un ritme contundent, 

acompanyada d'una guitarra 

distorsionada i una altra neta, així com un baix elèctric potent que marcava el 

pols. Aquesta combinació va crear una autèntica banda de heavy metal, injectant 

una dosi d'energia i caos que s'alineava perfectament amb la frenètica acció que 

es desenvolupa en la trama.  

 

En el moment de suspens, 

quan Gary desapareix, l'elecció d'una 

orquestra de violins i contrabaixos de 

diferents tipus va resultar ser l'opció més 

adequada. Aquests instruments 

orquestrals van contribuir a crear una 

sensació d'angoixa i misteri, amplificant 

les emocions que experimenta 

Bob Esponja davant la pèrdua del seu estimat caragol.  

 

L'última part, ambientada en la peculiar trobada amb la planta rodadora i 

amb una picada d'ullet al so western, va incorporar la melòdica harmònica. 

Aquest instrument, característic de la música western, va aportar un toc distintiu i 
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Figura 90: Portada del tema Man    
with an Harmonica 

                     Figura 91: tŀƴŜƭƭ ŘŜ ƭŀ ōŀǘŜǊƛŀ άфлфέ 

còmic a l'escena, completant així la varietat 

d'estils i sons que van enriquir la banda sonora 

del tràiler. La melodia de l'harmònica va ser 

extreta d'un fragment molt curt del tema 

Man with an Harmonica d'Ennio Morricone. 

Aquesta necessitat d'extreure aquest fragment 

va aparèixer en el moment que el  preset  

d'harmònica que presentava BandLab era d'una 

qualitat pèssima. 

 

5.3.4 Ús dôeines i tecnologies de producci· musical 
 

Primerament, la música del primer tram del tràiler que comença des de 

l'inici fins que Bob Esponja torna a casa, està formada per un conjunt de tres 

instruments. Començant per un piano anomenat "Honky Tonk Piano", que és 

ideal pel tipus d'estil que es busca, és a dir, un estil de comèdia i d'animació. 

Aquest piano segueix el mateix patró constantment, una escala de tres notes que 

puja, això és un efecte que es va buscar a propòsit. Acompanyant a aquest piano 

tan simple trobem una bateria d'estil més modern que les que han aparegut als 

anteriors tràilers, en concret s'ha utilitzat el preset ñ909ò que és present a molta 

musca electrònica actual. El ritme 

que segueix la bateria és el típic de 

la música de festa, els caràcters 

més significatiu són la presència 

d'un bombo molt més marcat del 

comú i la substitució de la caixa per 

unes palmades.  

 

El tercer instrument és una trompeta amb el preset "Trumpet Staccato" 

que s'escolta molt graciosa i és indicada pel que es busca en aquest tam del 

tràiler. Semblant al patró del piano, segueix el mateix dibuix melòdic tota l'estona. 

Però en aquest cas, a diferència del piano, només fa dues notes que són les que 

marquen el compàs i el ritme del tema. La trompeta és l'element fonamental 
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                        Figura 92: Dibuix melòdic del violoncel 

нέ 

d'aquest fragment de la música del tràiler, ja que dona l'essència de dibuix 

animat que es busca des d'un principi.  

 

En la segona part del tràiler, es troba la situació on Bob Esponja perd a 

Gary, la seva mascota amb la qual ha viscut durant moltíssim temps. Per aquesta 

escena de tensió i suspens, la millor elecció era escollir una combinació 

d'instruments de corda que simulés una petita orquestra. El conjunt d'aquests 

instruments havia de produir un so inquietant i que remarqués la sensació 

d'angúnia que patia el protagonista. 

 

Per això es va escollir, 

d'una banda, un preset de 

pizzicato que englobava diverses 

cordes tocant simultàniament per 

remarcar el canvi de nota i 

sobretot per incrementar aquesta 

sensació in crescendo de la 

música. També l'aparició 

d'un violoncel va ser fonamental gràcies a la qualitat que presenta per produir 

notes llargues i generar aquest suspens en l'ambient. A més, continuant amb els 

instruments que es toquen amb un arc, es va afegir una viola amb l'efecte 

"Tremolo" per generar inquietud en la música i reforçar la sensació anguniant. I 

finalment, la presència d'unes bones cordes greus que donaven força i feien que 

la música s'escoltés molt més imponent va completar aquesta combinació de 

cordes.  

 

Per acabar, amb la part estrella del tràiler, la música heavy metal que es 

va crear estava formada pels instruments vitals dels quals requereix una banda 

de heavy: una guitarra melòdica, una guitarra d'acompanyament, un baix elèctric 

de qualitat i una bona bateria potent de heavy metal clàssica. 
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             Figura 94: tŀƴŜƭƭ ŘŜ ƭŀ ōŀǘŜǊƛŀ άaƻŘŜǊƴ aŜǘŀƭέ 

нέ 

         Figura 93: Dibuix melòdic de άhǾŜǊŘǊƛǾŜƴ DǳƛǘŀǊέ 

нέ 

Per la guitarra melòdica s'ha escollit 

el preset "Overdriven Guitar". El dibuix 

melòdic d'aquesta és totalment 

improvisat, és a dir que, mentre la 

pista estava sonant es va crear 

aquesta melodia tocant amb les notes 

de l'escala d'aquest tema en 

particular. Posteriorment, es van fer 

alguns retocs per tal d'aconseguir un resultat millor i més acurat. Per la guitarra 

d'acompanyament, el preset escollit és el "Dirty Power Chord" que incloent el de 

la guitarra melòdica, han sigut utilitzats prèviament en altres tràilers. Aquesta 

guitarra d'acompanyament segueix un dibuix molt més senzill que la melòdica, ja 

que fa tres cops cada acord. 

 

Aquesta específica funció 

dôacompantyament va de la m¨ 

amb la batería i el baix. Ja que en 

conjunt aquest tres instruments 

creen la base dôaquest tema de 

metal per a que la melodía pugui 

brillar i fer el seu treball. Tornant a la batería, es una classica de metal, molt 

carregada i plena dôenergia. En quant al baix, no te gaire misteri ni complicació ja 

que segueix un ritme constant a negres seguint la roda dôacords. Aquest tipus de 

dibuix al baix es molt caracteristic de la musica metal ja que es molt consatnt i 

persuasiu.  

 

5.3.5 Assegurar la cohèrencia estilística i la qualitat sonora 
 

 

Per tal d'assegurar la Qualitat sonora de la música d'aquest tràiler, es van 

haver de tenir en compte diversos factors. Per començar, tot i que les diferents 

parts segueixen un fil conductor, els estils i temàtiques de cada part tenen 

diferències bastant notables. Per tant, calia tractar cautelosament per separat les 

diferents pistes que componien la música d'aquest tràiler. 
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                Figura 96: Edició del tràiler de Bob Esponja 

нέ 

            Figura 95: tŀƴŜƭƭ ŘΩŜŦŜŎǘŜǎ ŘŜ ŘƛǎǘƻǊǎƛƽ ƛ ǊŜǾŜǊō 

нέ 

Respecte a l'ajustament 

de freqüències i agregació 

d'efectes sonors la cosa 

no varia massa del procés 

habitual. Les úniques 

coses destacables són, en primer lloc, que en la segona part del tràiler, on fa 

presència el conjunt de cordes, es va agregar bastant reverb per reforçar d'una 

manera més exagerada la sensació de suspens i tensió que es vol plasmar amb 

aquesta petita orquestra. I, en segon lloc, també es va agregar reverb a la 

guitarra melòdica de la part del heavy metal per aconseguir un efecte de distorsió 

bastant comú que utilitzen les bandes de heavy als seus amplificadors. 

 

Parlant, ara, dels volums, calia fer un balanç equilibrat, però que en cap 

moment la música perdés essència. Per determinar aquest balanç, es va tenir en 

compte el tipus de música que predominava en cada part. És a dir, que als 

moments on la musca era molt intensa calia buscar el punt on la balança era 

estable per tal de no encapotar ni les veus ni els efectes sonors, però que també 

se sentís l'energia poderosa que 

havia de transmetre la música. Un 

clar exemple és a la part final, on 

els personatges es troben dins 

d'Atlantic City, ja que allà la música 

és molt enèrgica, però els 

personatges parlen i s'ha de poder 

entendre el que estan dient.  

 

Finalment, calia produir les parts que faltaven, igual que en els anteriors 

tràilers, un altre cop a BandLab es van acabar de formar aquests petits trossets 

de música que sense aquests, el tràiler no cobraria tant de sentit i el fil conductor 

es perdria completament. 
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