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Resumen  

En la presente investigación se estudia la música del compositor Joe Hisaishi en 

la filmografía del cineasta Hayao Miyazaky, el papel que desempeña como 

elemento narrativo y emocional y el modo en que influye en el espectador. 

Primero se realiza una fundamentación teórica sobre las connotaciones 

emocionales de los elementos básicos del lenguaje musical, las funciones de la 

música de cine y las características principales del Studio Ghibli. Después se 

efectúa el trabajo de campo, en el que a partir de la película Porco Rosso se 

analizan las diferentes relaciones que se establecen entre la música y la imagen 

y los elementos musicales que se utilizan para potenciar el mensaje narrativo. A 

continuación, se lleva a la práctica un experimento con estudiantes de 

secundaria para observar los efectos emocionales que les produce una misma 

secuencia con músicas de distintas características. Con los resultados 

adquiridos en el estudio, se concluye que la música es un recurso muy potente 

capaz de modificar la percepción y la interpretación de una escena 

cinematográfica.                                                                                                                      

Palabras clave: Studio Ghibli, música de cine, emoción, escena, percepción.  

Abstract  

In this research I study the music of composer Joe Hisaishi in the filmography of 

filmmaker Hayao Miyazaky, focusing on the role it plays as a narrative and 

emotional element, and the way it influences the viewer. First, a theoretical 

foundation is provided on the emotional connotations of the basic elements of 

musical language, the functions of film music, and the main characteristics of 

Studio Ghibli. Then, the fieldwork is carried out, in which, based on the firm 

Porco Rosso, the different relationships established between music and image 

and the musical elements used to enhance the message of the narrative are 

analyzed. Next, an experiment is carried out through the analysis of the 

emotional reaction of high school students when shown the same film sequence 

with music of different characteristics. With the results acquired in this study, it 

is concluded that music is a very powerful resource capable of modifying and 

influencing the perception and interpretation of a cinematographic scene. 

Key words: Studio Ghibli, film music, emotion, scene, perception. 
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INTRODUCCIÓ  
 

El cinema és un art dramàtic on la música sorgeix espontàniament per fer-nos 

sentir de dalt baix un brancall immens dôemocions i sensacions. Aquesta incideix 

directament en el discurs audiovisual des de diferents punts de vista: narratiu, 

psicològic, emocional i poètic. És per això que es converteix en un element molt 

potent dôexpressi· i transmissi· que sôutilitza per mantenir lôespectador atent.  

Ghibli ha estat un dels principals estudis en la ind¼stria de lôanimaci· japonesa, i 

més tard internacionalment, per la seva excel·lència narrativa, tot dôuna forma 

que lôha fet ¼nica, subtil i atractiva tant en lôaspecte visual com en el musical.  La 

filmografia envolta temes i valors que han fet reflexionar a un ampli i variat públic 

dôarreu del m·n com són el creixement personal, el feminisme, lôhonestedat, la 

cura de la natura, lôesfor­, lôamor propi, la fam²lia, la guerra i la tecnologia.  

La present recerca fa un estudi de la música del compositor Joe Hisaishi en el 

marc de la filmografia del cineasta Hayao Miyazaky i del paper que té com a 

element narratiu, evocador dôemocions i en com influeix en lôespectador. Lôinter¯s 

dôaquesta qüestió rau en que, tot i que lôobra de Miyazaky ha estat força 

estudiada en els últims anys, des del punt de vista musical es troben molt poques 

investigacions malgrat ser un dels aspectes més influents del seu encant.  

La màgia i la riquesa artística que contenen aquests llargmetratges plens de 

valors educatius sempre môhan fascinat. Especialment per la seva música, la 

qual môha despertat un gran interès i môha generat sensacions que van m®s enll¨ 

de lôescolta superficial, ja que és un art que ha format part de la meva vida des 

de petita. Vaig comen­ar els meus estudis musicals a lôescola Julià Canals de 

Molins de Rei on vaig començar a tocar el saxo. Quan vaig acabar vaig continuar 

els estudis de grau professional al Conservatori Municipal de Música de 

Barcelona on estudio actualment saxo i tenora.  
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Les hipòtesis que es formulen en aquesta investigació són les següents: 

 

La música és un element narratiu clau per transmetre les emocions, els valors i 

la psicologia dels personatges en lôestudi dôanimaci· Ghibli.  

La percepció del missatge dôuna escena cinematogr¨fica pot ser reforçada o 

modificada segons la música que sôutilitza. 

 

Per tal de contrastar-les es proposen un seguit dôobjectius:  

¶ Determinar quins són els elements musicals que generen sensacions i 

entendre com són emprats en el cinema dôanimaci· Ghibli.  

¶ Estudiar la utilització que es fa de la música en els audiovisuals.  

¶ Entendre com sôestructura i es reparteix la m¼sica en un llargmetratge.  

¶ Con¯ixer la hist¸ria i lôevoluci· de lôestudi Ghibli en el marc de lôanimaci· 

japonesa.  

¶ Visionar la filmografia en què col·laboren conjuntament Hayao Miyazaky i 

Joe Hisaishi.  

¶ Seguir lôevoluci· de lôobra musical de Joe Hisaishi en les pelĿl²cules de 

lôestudi Ghibli.  

¶ Analitzar musicalment fragments dôuna film de lôestudi Ghibli i la seva 

relació amb la imatge.  

¶ Observar quin efecte fa en lôespectador la m¼sica en una escena.  

Per donar resposta a les anteriors hipòtesis basant-se en els objectius es fa una 

investigaci· te¸rica i una part pr¨ctica dôan¨lisi i experimentaci· basada en la 

pel·lícula Porco Rosso de Studio Ghibli.   

La part teòrica comença amb un primer apartat dedicat a conceptes musicals 

bàsics i a les seves connotacions emocionals per familiaritzar el lector amb el 

llenguatge musical. Seguidament, es fa una recerca sobre el paper de la música 

al cinema que està basada principalment en les obres del teòric francès Michel 

Chion, compositor i investigador universitari. Tot i això, també es prenen 

refer¯ncies dôautors com Teresa Fraile, Conrado Xalabarder i Alejandro L·pez 

Román, entre dôaltres.  En aquesta part es parla de la relació que tenen la música 

i la imatge als audiovisuals, les funcions i efectes que produeix la primera i la 

seva distribuci· a la banda sonora. Per ¼ltim, es fa una presentaci· de lôestudi 
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dôanimaci· Ghibli destacant la seva evolució, els directors de les pel·lícules i el 

compositor Joe Hisaishi en el marc de la ind¼stria de lôanimaci· japonesa.  

El treball de camp es divideix en dues parts. En la primera, es fa lôestudi dôuna 

pelĿl²cula incidint en petits fragments dôaquesta per analitzar la m¼sica 

paral·lelament amb la imatge i el missatge narratiu i emocional que es vol donar. 

La segona part consisteix en un experiment sobre la percepció emocional que 

produeix la música en lôespectador. Es realitza a dos grups escolars dôalumnes 

de lôESO i un de Batxillerat, els quals escolten i visionen escenes seleccionades 

específicament sobre les que hauran de reconèixer les sensacions que els 

transmeten.  

Per acabar es duen a terme unes conclusions generals i es contrasten les 

hipòtesis amb els resultats obtinguts. També es fan propostes de noves vies 

dôinvestigaci·. 

 

1  MÚSICA I EMOCIONS  
 

1.1 PERCEPCIÓ MUSICAL  
 

En el món en què vivim, ple de persones de diferents cultures, ètnies i ideologies, 

hi ha un aspecte que tots compartim, la música. Aquest art és un vehicle per 

comunicar-se, per expressar-se i per evocar emocions, per això sempre sôha dit 

que és un llenguatge universal que uneix a les persones. Tanmateix, aquesta 

afirmació no és completament certa.  

La música és un art immens per explorar, aquesta rau a molts llocs del món de 

maneres molt diverses. Per aquesta raó la música no és universal, lôexperiència 

i els coneixements previs fan que la percebem de formes molt diferents i que per 

tant,  no ens porti a sentir les mateixes emocions. (Tizon, 2017:30) Cada persona 

té uns trets únics, com també la identitat sonora no és igual en tothom.  

Hi ha diversos paràmetres que modulen aquesta identitat en la qual seôns 

transmeten les emocions. La situació cultural, les vivències, la memòria musical, 

la formació... juguen un paper fonamental en com reaccionem a allò que 

escoltem. Però a més, no només afecta de diversa forma a diferents grups de 
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persones, sinó que individualment la mateixa obra també pot afectar de manera 

diferent segons el dia i la situació. Tot estarà modulat pel nostre interès i les 

nostres característiques personals. (Juaset, 2019:63)  

Tot i això, hi ha àmbits, com per exemple el cinema, on es fan servir tècniques, 

en aquest cas mitjançant la música, per expressar emocions. La música està 

formada per un conjunt de paràmetres que són bàsics com: lôaltura i la durada 

de les notes, la intensitat, el timbre, la tonalitat... elements que els compositors 

tenen molt en compte perquè la banda sonora transmeti un missatge. Cada un 

dôaquests elements influeix en les emocions de les persones de formes molt 

diverses a causa de les raons anteriorment exposades, però en la gran majoria 

de la població existeixen uns patrons musico-emocionals humans universals, 

com per exemple lôassociaci· generalitzada que es fa entre la m¼sica consonant, 

ràpida i en mode major, que es relaciona amb emocions positives; o per altra 

banda, la música lenta i en mode menor, que porta a emocions més fosques i 

negatives. (Oriola y Gustems, 2018)  

Tanmateix, la música és molt més complexa que això, i hi ha una gran varietat 

dôelements que influeixen en la construcci· de lôatmosfera emocional que es crea 

amb la música i el cinema. Els compositors sôadhereixen a tots aquests recursos 

per transmetre el que desitgen.  

 

1.2 MÚSICA COM A LLENGUATGE 
 

1.2.1 Elements de lôan¨lisi musical i les seves connotacions 
 

1.2.1.1  Melodia 
 

La melodia és un element fonamental en una obra musical, permet recordar 

lôobra i repetir-la per no oblidar-la. Està formada per una combinació de sons de 

manera lineal (horitzontal) que segons les seves altures (notes), el ritme i les 

cadències1 generen una frase, una semi frase o un període musicals. Cal tenir 

 
1 Cadències: punts de repòs i distensió, que ajuden a fer la melodia més entenedora i que divideix les 

frases de la línia melòdica. 



La influència de la música a Studio Ghibli. Porco Rosso 

5 
 

en compte el seu registre2, lô¨mbit3, lôestructura, la textura i que es regeix per la 

tonalitat i la selecció intervàl·lica. És la protagonista de la banda sonora i actua 

com a fil conductor, i per això es considera que va en primer pla respecte a 

lôacompanyament.  

Segons la seva expressivitat hi ha quatre elements fonamentals que influeixen: 

la línia melòdica, en funció dels alts i baixos i punts culminants; el ritme, depenent 

de si és constant, fa canvis bruscos o lleugers; la textura, definida segons la 

combinació de les diferent veus; i lôestructura de lôobra musical.  

¶ Dôuna banda, segons el dibuix i el ritme es classifiquen diferents tipus de 

línia melòdica: (Rivera, 2019) 

Figura 1. Melodia ascendent. Va dels greus als aguts i expressa apertura, energia, expressió 

emocional i expansió. 

Figura 2. Melodia descendent. Va dels aguts als greus i expressa calma, interiorització, o 

condensació. 

 

Figura 3. Melodia lineal. Es manté més o menys en la mateixa altura, variant de ritme. Crea un efecte 

de monotonia i èmfasi. 

Figura 4. Melodia ondulada. Varia progressivament dôaltura i crea un vaiv®. La dist¨ncia entre nota i 

nota no pot ser gran i ha de ser simètrica. Efecte romàntic i de màxima expressió. 

 
2 Registre: altura sobre la qual succeeix la melodia que pot ser greu, mitjà o agut. 

3 Àmbit: distància que hi ha entre la nota més aguda i més greu en una melodia, fragment musical, 
can­·é 
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Figura 5. Melodia trencada. La nota salta dôuna a lôaltra cap amunt i cap avall amb una dist¨ncia 

bastant gran i sense continuïtat. Passió, sorpresa o eufòria. 

 

Figura 6. Melodia per graus conjunts. Les notes musicals estan molt a prop entre si. Això acostuma 

a donar sensació de suavitat, tendresa, tranquil·litat i dolçor. 

 

 

Figura 7. Melodia rítmica. Fraseig de repetició regular, és rítmica i es va repetint. Transmet sensació 

de normalitat, tensió, suspens, o de quietud si el tempo és lent. 

 

¶ Dôaltra banda, segons la combinaci· de veus es classifiquen quatre tipus 

principals de textures: 

 

 

 

 

 

 

Figura 8. Monofonia o monodia. Melodia sense acompanyament. Britten, B. Six Metamorphoses 

after Ovid fot Oboe Solo. Reproduït a musicnetmaterials.wordpress.com 
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Figura 9. Melodia acompanyada. Melodia amb acompanyament. Schubert, F. Ave Maria. Reproduït 

a musicnetmaterials.wordpress.com 

 

 

Figura 10. Homofònica. Conjunt de veus melòdiques diferents, les veus sonen simultàniament 

dibuixant el mateix ritme i creen un conjunt dôacords. Schumann, E.  Àlbum per a la joventut Op. 68. 

Coral. Reproduït a musicnetmaterials.wordpress.com 

 

Figura 11. Polifònica o contrapuntística. Conjunt de veus que sonen simultàniament, però que són 

independents i tenen la mateixa importància. Machaunt, G. Misa de Notre Dame. Reproduït a 

musicnetmaterials.wordpress.com 
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¶ Per últim, cal tenir en compte lôestructura: 

 

 

 

 

 

                   Figura 12. Estructura de la melodia 

 

1.2.1.2  Ritme 
 

El ritme és un element indispensable per a la música perquè forma una 

estructura. La combinació de sons amb diferents duracions, pulsacions i 

intensitats és el que provoca aquest efecte. I no només és una característica de 

cada nota individual sinó que també del conjunt de les harmonies, de la textura, 

de les longituds de les frases musicals i de les dinàmiques.  

 

Els ritmes es formen inicialment a partir de la combinació de les següents figures 

rítmiques:  

 

Taula 1. Figures rítmiques  

Figura Figura en silenci Nom Duració 

 
 

 
 

Rodona 4 pulsacions 

  
 

Blanca 2 pulsacions 

 

  
Negra 1 pulsació 

 

 

 

 

Corxera 1/2 pulsació 

  Semicorxera 1/4 pulsació 

  

 

Fusa 1/8 pulsació 

 

 

 

Semifusa 1/16 pulsació 
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Poden adoptar diferents patrons. Quan un ritme és regular i fluid, és a dir que es 

manté més o menys estable i es repeteix, transmet sensacions com neutralitat, 

alegria i serenitat. Per altra banda, quan un ritme és irregular, és a dir que el seu 

disseny és més complex i no t® una figura constant definida, fa lôefecte de caos, 

desordre, tensió, por i espontaneïtat. (Juslin i Laukka, 2004 cit. a Oriola; 

Gustems, 2016: 80) 

També és molt característic de les tradicions culturals en la música, és per això 

que la utilitzaci· dôalgun patr· r²tmic concret ®s un dels elements m®s utilitzats 

per recordar una cultura, sobretot en el cinema. Aquest és un recurs molt usat a 

algunes bandes sonores per ambientar una escena o adequar la pel·lícula al 

context històric. (Gustems, 2012: 82) 

 

1.2.1.3  Compassos 
 

El compàs ®s lôentitat o estructura m¯trica dôuna pe­a musical on es separen les 

unitats de temps en grups. Divideix la música en parts iguals i permet fer una 

contraposició per accentuar algunes parts tòniques respecte a altres àtones, és 

a dir, els punts forts i dèbils de les frases. Per tant, és un patró que es va repetint 

al llarg de la pe­a musical i que determina com sôorganitzen les notes i ritmes. 

Té molta relació amb la dansa i el seu moviment.  

El compàs es representa gràficament al principi de la partitura, després de la clau 

i tamb® de lôarmadura si ®s necessari, amb una numeraci· que ®s utilitzada en 

la notaci· musical. Sôescriuen dos n¼meros, un sobre lôaltre, que indiquen les 

pulsacions que hi ha a cada compàs i el tipus de figura musical que el compon. 

Per entendreôl hem de conèixer abans quina figura rítmica representa cada 

número: 

Xifra indicadora Unitat de temps Figura musical 

2 Blanca  

4 Negra   

 

8 Corxera  

                   Taula 2. Unitats de temps, número del compàs  
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COMPÀS  GRÀFIC  DEFINICIÓ  REFERÈNCIES   

BINARI 

Compàs de dos temps. 

Cicle dôalternança entre 

un pols tònic (fort) i un 

àton (dèbil). 

 
 

Subdivisió binària 

Dos temps iguals, 

equivalents a una negra.  

Terrenal, danses 

tradicionals de terra, 

música renaixentista, 

medieval, polca, 

marxes. 

 

 

Subdivisió ternària 

Sis temps iguals, 

equivalents a una corxera.  

Danses barroques, 

tarantel·la, polca, rock. 

TERNARI 

 
Compàs de tres temps. 

Cicle dôun pols tònic i 

dos polsos àtons. 

 

 

Subdivisió binària 

Tres temps iguals, 

equivalents a una negra.   

Elevació, espiritualitat, 

lleugeresa. 

Minuets, balades, 

scherzos, vals.  

 

 

Subdivisió ternària 

Nou temps iguals, 

equivalents a una corxera.   

Jazz, música clàssica. 

QUATERNARI 

 
Compàs de quatre 

temps. 

Cicle dôun pols tònic i 

tres àtons (tercera 

accentuació és lleu). 

 

 

Subdivisió binària 

Quatre temps iguals, 

equivalents a una negra.   

Música moderna, pop, 

rock, punk, heavy 

metal. 

 

 

Subdivisió ternària 

Dotze temps iguals, 

equivalents a una corxera.   

Blues lent, balades, 

rock. 

AMALGAMA  

 
Dos o més compassos 

units amb el mateix 

denominador, 

mantenen lôestructura 

individual. 

 

Unió de compassos 

simples (4/4 + 3/4) 

Sofisticat, folklore 

oriental, flamenc. 

 

Unió de compassos 
simples (3/4 + 2/4). 

Taula 3. Classificació del tipus de compàs segons el número de temps: binari, ternari, quaternari i 

amalgama. 
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1.2.1.4  Tempo 
 

La música també té un pols, com la sang, i batega a diferents velocitats. 

Sôanomena tempo i es mesura amb el metrònom4. A cada franja de tempo se li 

associa un nom depenent de la lentitud o de la rapidesa.  

Indicació a la partitura  Significat  Pulsacions per minut  

Largo Molt lent 40-60 

Adagio Bastant lent  60-76 

Andante  Mitjà 76-108 

Moderato  Moderat 108-120 

Allegro Ràpid 120-140 

Vivace Viu 140-168 

Presto  Molt ràpid 168-200 

Prestissimo  Rapidíssim  200-208 

Taula 4. Pulsacions i tempo musical 

 

Els tempos lents transmeten calma, meditació, tranquil·litat, reflexió i melancolia. 

Quan el tempo és més ràpid transmet eufòria, alegria, excitació, nerviosisme i 

dinamisme.  

A més a més, pot variar la seva velocitat dôun moment per lôaltre i la manera 

dôindicar aquestes fluctuacions ®s la seg¿ent:  

Terme (Italià) Funció  

Accelerando (accel.) Sôaccelera el tempo, cada cop m®s r¨pid 

Ritardando (rit.) Es retarda el tempo, cada cop més lent 

Taula 5. Fluctuacions del tempo 

 

 

 

 

 

 
4 Metrònom: aparell que reprodueix una pulsació constant. Ajuda als intèrprets a tocar en harmonia 
amb els tempos.  
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1.2.1.5  Articulació i efectes  
 

Lôarticulaci· ®s la forma en què sôenllacen les notes musicals, i alhora forma un 

fraseig de manera que influeix en com percebem el ritme.  

Totes les articulacions es mouen entre el legato i el staccato. (De Vicente, 2013) 

Articulació 

(Italià)  

 Figura Significat 

Legato   Sense interrupció en el so. Línia corba que uneix 

notes.  

Fraseig fluït i lligat. Suavitat i fluïdesa. 

Non legato  

 

Sense lligar, sôinterromp el so. 

Neutralitat.  

Staccato  

 

So molt picat, petita interrupció escurçant la duració 

de la nota.  

Fraseig tallat.  

 Accent  

  

 

 

Èmfasi en una nota, sona amb més intensitat.  

Pizzicato (pizz)  

 

Instruments de corda fregada. Pessigar directament 

amb els dits la corda. 

Fraseig separat i marcat.  

Tremolo (trem)  

 

Instruments de corda fregada. Fluctuació en la 

intensitat del so, la nota vibra 

Trino   

 

Alternança entre dos notes adjacents amb un to o 

semitò de distància.  

Fermato o calderó   

 

Punt de repòs, allarga la duració de la nota. 

Sôaguanta fins que el músic vol.  

Alteracions 

accidentals  
 

 

 

Signes per modificar lôentonació de les notes.  

Tres alteracions: el sostingut, que puja mig to; el 

bemoll, que baixa mig to; i el bequadre, que anul·la 

les alteracions anteriors.  

Taula 6. Articulacions musicals  
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1.2.1.6  Escales  
 

Una escala és un grup de 8 notes correlatives organitzades per intervals de 

segona que es mesuren amb tons i semitons. Un to és la distància màxima que 

hi ha entre dues notes i el semitò és la distància mínima equivalent a mig to. Les 

escales es poden formar a partir de qualsevol nota, sempre que formin una 

octava, és a dir, la distància que hi ha dôuna nota a una altra amb el mateix nom.  

 

 

 

Figura 13. Escala de Do Major 

Cal destacar que aquestes escales es regeixen pel sistema tonal5, que és la 

forma dôorganitzaci· occidental de les notes musicals m®s utilitzada. Lôescala 

sôidentifica per la nota principal, la tònica, el primer grau de lôescala (I) que marca 

la tonalitat. Designa també els graus que fan la funció de dominant (V i el VII), i 

la funció de subdominant (II, III, IV, VI).  

Com es pot veure en la següent imatge, cada nota té un grau i cada grau té una 

funció: 

 

 

  Figura 14. Funcions dels graus de lôescala 

En primer lloc, la tònica és la més important i estable, és la nota casa, en la qual 

resolen totes les altres. En segon lloc, les dominants també són molt importants 

perquè creen la tensió que ha de ser resolta amb la tònica. Finalment, les 

subdominants són notes més inestables dins de la tonalitat, per tant, han de 

resoldre en una dominant i després en la tònica.  

Tot això és molt útil per als compositors per crear punts de més o menys interès 

o tensió en una peça musical.  

 
5 Tonalitat: Conjunt de relacions melòdiques i harmòniques organitzades respecte a una nota 

anomenada tònica.  
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A partir dôaqu², per generar sensacions noves, al llarg de la història de la música 

sôha jugat alterant i variant els graus de lôescala. Dôaqu² han sorgit els diferents 

modes, un seguit dôescales musicals que sonen diferent perqu¯ la seq¿¯ncia de 

tons i semitons canvia en cadascuna. Dins dôaquestes variacions, els modes més 

utilitzats són el major (jònic) i menor (eòlic).   

Mode  Alteracions  Sensació  

Jònic (major)  Brillant, alegre, contenta, motivada, feliç. 

Música popular i infantil. 

Lidi  4# Molt brillant, espaiós, ciència-ficció. 

Mixolidi  7b Rocker, brillant, música celta. 

Dòric 3b 

7b 

Agredolç,  trist, melancòlic 

Soul, Blues, Jazz Groovy, música celta. 

Frigi 2b , 3b, 6b, 7b   Exòtic, fosc, esgarrifant. 

Flamenc. 

Eòlic (menor) 3b, 6b, 7b  Trist, sentimental, fosc. 

Blues, rock 

Locri  2b, 3b, 5b, 6b, 7b6 Fosc, malèvol, molt dissonant, esgarrifant. 

No sôutilitza gaire  

Taula 7. Modes 

1.2.1.7  Harmonia 
 

Lôharmonia ®s un dels pilars fonamentals per crear atmosferes emotives i és 

considerada la ciència que estudia els acords, engendrats per la producció 

simultània de diversos sons7, construïts de manera vertical. Permet al compositor 

un gran ventall de recursos expressius, ja que té una gran capacitat descriptiva. 

Les lleis de lôharmonia han evolucionat segons lô¯poca i les modes musicals.    

Tanmateix, és important entendre com funcionen els acords i les seves relacions, 

el significat de la tonalitat i la modulaci·, lôestructura de lôharmonia b¨sica, la 

consonància8 i la dissonància9. La construcció dels acords es basa en els 

intervals10 de tercera que és una distància de tres notes. Per tant, es comença a 

construir des de la nota més greu a la més aguda. Si sôagafa la nota base 

 
6 Números: aquests números representen cada nota de lôescala, és a dir lô1, 2, 3, 4é graus que es 
corresponen amb Do, Re, Mi, Faé Sôindiquen quins estan alterats, rebaixats amb ñbò o pujats amb ñ#ò. 
Aquestes alteracions de les notes són les que fan a cada escala diferent de lôaltra, les caracteritza i els dona 
un color i caràcter especial.  
7 Acords: combinació de sons, o de notes musicals, de diversa altura que es combinen entre sí de forma 
simultània regint-se per les lleis de la tonalitat. 
8 Consonància: qualitat dôaquells sons que escoltats simult¨niament produeixen un efecte agradable.  
9 Dissonància: qualitat dôalguns intervals o acords que produeixen un efecte subjectiu dôinsatisfacci· 
auditiva. 
10 Interval: la distància de tons que hi ha entre dues notes.  
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(fonamental), per exemple en lôescala de Do Major, sôobt® lôacord DO-MI-LA que 

en números seria 1-3-5, acord triada; també hi ha el de sèptima, 1-3-5-7; novena, 

1-3-5-7-9; dôonzena, 1-3-5-7-9-11; i tretzena, 1-3-5-7-9-11-13. 

 

 

   

 

 

  

  Figura 15. Tipus dôacords 

Respecte a les connotacions emocionals, lôharmonia consonant va associada 

amb emocions positives com la tendresa, la solemnitat, lôalegria i la serenitat. Al 

contrari, una harmonia dissonant transmet una atmosfera negativa associada 

amb emocions com lôanormalitat, lóagitaci·, la tensi· i la por. (Juslin i Laukka, 

2004 cit. a Oriola; Gustems, 2016: 80)  

 

1.2.2 Textures musicals i les seves connotacions  
 

1.2.2.1 Timbre 
 

El timbre és el color sonor de la música, és una qualitat del so produïda per un 

agent sonor, un instrument o la mateixa veu humana. És un element musical que 

qualsevol persona podria diferenciar, per exemple entre el so dôuna guitarra i una 

trompa tot i no saber de quin instrument es tracta. (IOC, 2021) 

Cal remarcar que la importància està en diferenciar les qualitats tímbriques de 

cada so. La varietat del registre dels instruments11 canvia segons el moviment 

del so i el material del qual estan fets. (Gustems, 2012: 61) El timbre dôaquests 

instruments és una característica que els compositors de bandes sonores tenen 

molt en compte per relacionar el seu color sonor amb sentiments, sensacions i 

cultures. (L. Roman, 2014: 211)  

 
11 Instrument: objecte fabricat o elaborat per lôhome destinat a produir sons musicals. 
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En la orquestra simfònica existeixen els següents instruments, seguint la 

classificació introduïda pels musicòlegs Eric von Hornbostel i Curt Sachs: 

Família  Instrument  Sensació  
Aeròfons  
 

Flauta piccolo Intel·lectual, dolçor, feminitat, infància, naturalesa  

Flauta travessera 

Oboè  Terrenal, mediterrani, romanticisme, pastoral  

Corn anglès Melancòlic, misteri, celestial 

Clarinet  Elegància, cavallerositat, calidesa  

Fagot  Terrenal, simpatia, majestuositat, masculinitat  

Saxòfon  Penetrant, dolç, sensual 

Trompeta Guerra, popularitat 

Trompa Majestuositat, èpic, guerra, dolç, foscor 

Trombó de vares Patriotisme, guerra, malèvol, heroïcitat 

Tuba  Profunditat, amplitud 

Bombardí  

Fiscorn  

Idiòfons Vibràfon  Fantasia, futurista, dolç, lúgubre  

Xilòfon Llenyós, natura, colorit 

Marimba  Amplificació, colorit, natura 

Membranòfons  Gong  Majestuositat, exotisme, misteri  

Caixa  Guerra, marxa  

Plats  Grandiositat, brillantor 

Triangle  Fantasia, minimalisme  

Petita percussió  
(pandereta, carraca, 
castanyoles)  

Folklore del pa²s dôorigen, color  

Timbales  Varietat r²tmica, diversitat dôefectes, virtu·s  

Bombo 

Cordòfons   
 

Piano  Dolçor, romàntic, grandiositat  

Arpa  Feminitat, fantasia, delicadesa, infància, records, misteri, 
incertesa 

Violí Elegància, romanticisme, suavitat, valentia, melancolia 

Viola  

Violoncel  Expressivitat, romanticisme, maldat  

Contrabaix  Terrenal, foscor, tenebrós, misteriós  

Clavicèmbal Religiositat, arcaic, misteri 

Electròfons    Futurisme, misteri, anormalitat, alta tecnologia  

Taula 8. Fam²lies dôinstruments musicals   
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1.2.2.2  Dinàmiques 
 

La dinàmica és una part molt significativa i expressiva de la música, ja que fa 

referència a la intensitat i graduació del so, la qual es coneix també com a matís 

dinàmic. Aquesta intensitat es diferencia entre fort i suau depenent de la força 

amb la qual es toqui lôinstrument. 

Per representar les diferents din¨miques sôutilitzen uns s²mbols especials que es 

col·loquen a sota del pentagrama i indiquen on comencen. Aquestes indicacions 

es troben en tres formes: una paraula en italià, una abreviatura que es refereix 

als termes anteriors; i per últim, un signe gràfic. Es diferencien dos tipus de 

dinàmiques, representades en les següents taules: 

Dinàmica de graus 

Italià  Abreviació  Significat  Sensació  

Pianississimo  

 

Quasi inaudible  Quietud, 
tranquil·litat, 
intimitat, 
melancolia, 
tendresa. 

Pianissimo  

 

Molt fluix 

Piano 

 

Fluix 

Mezzopiano 

 

Mig fluix.  
És la meitat més que el piano.  

Mezzoforte 

 

Mig fort.  
Si no hi ha cap indicació de dinàmica es 
toca en aquesta intensitat per defecte.  

Neutralitat.  

Forte 

 

Fort. Sobresalt, 
grandiositat, 
acció, activació, 
tensió.  

Fortissimo 
 
 
 

 

Molt fort.  

Fortississimo  

 

Fortíssim  

Sforzando 

 

Alçar sobtadament el so forçosament. 

Forte piano 

 

Fort i després fluix.  
 

Taula 9. Dinàmica de graus. Es construeix a partir dels conceptes suaus i forts, piano i forte en italià. 

A partir dôaquestes din¨miques b¨siques hi ha variacions des del so m®s fluix al més fort. 
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Dinàmica de transició 

Augment del volum 

Italià                 Abreviació          Símbol           Significat 

Crescendo   crec. 

 

Increment de la intensitat del so 

gradualment.                                                                    Accrescendo   accresc.   

Aumentando aum.                                

Disminució del volum 

Italià                 Abreviació          Símbol           Significat 

Decrescendo   decresc. 

 

Disminució de la intensitat gradualment.  

 Diminuendo   dim. 

Smorzando   smorz.                                        Deixar que el so sôapagui lentament.   

Calando cal.                                            Alentir o reduir el so. 

Taula 10. Dinàmica de transició. La intensitat dôun so pot passar progressivament dôun so a              

lôaltre augmentant o disminuint. 

Per acabar, sôha de tenir en compte que les connotacions emocionals i efectes 

dels paràmetres musicals exposats anteriorment, depenen de tot el conjunt, ja 

que hi ha una interacció directa entre ells. Convé destacar que tot això és 

totalment útil i vàlid per transmetre els efectes i les emocions, i de fet és un mitjà 

molt recurrent que els professionals de diversos camps com els audiovisuals, el 

cinema i el màrqueting utilitzen en les seves obres i productes.  
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2 MÚSICA I CINEMA  
 

La música de cinema és aquella que està dins del marc dôuna obra 

cinematogràfica. Tot i que no hi pensem, en una pel·lícula cada element depèn 

de lôaltre, el so, el di¨leg, la imatge i la m¼sica. Com diu Chion, un film és un 

conjunt constituït en la seva majoria de casos per peces aplegades, a les que és 

necessari considerar com un tot, és a dir que el conjunt de tots els elements 

encaixats entre si completen lôobra. (Chion, 1997: 251-253) Dins dôaquest 

conjunt, la música té un paper molt important, perquè és un element que dota 

dôun color i unes caracter²stiques ¼niques al film. De fet, en molts casos si 

escoltem només la banda sonora original, som capaços de distingir de quina 

pel·lícula es tracta.  

La música de cinema t® diferents senyes dôidentitat com lôeclecticisme i la varietat 

estilística, ja que qualsevol mena de música pot intervenir en algun moment 

dôuna pelĿl²cula. (Fraile Teresa, 2007: 530-531) Per tant, no està determinada per 

cap gènere, tipologia i estructura musical concrets (Chion Michel, 1997: 251-

253). També cal destacar la seva volubilitat i capacitat dôadaptaci· per canviar 

lôestil, el ritme i la modulació segons el moment del film. Tot això fa que hi hagi 

una coexistència entre elements com les imatges, la narració i la música. (Fraile 

Teresa, 2007: 530-531) 

La banda sonora, com sôha dit anteriorment, és un element únic al qual el 

compositor dota dôuna identitat. Tot i això, els corrents i idees que lôinspiren 

sempre depenen de lôestil de pel·lícula que vol el director. (Chion Michel, 1997: 

251-253) Per tant, hi ha una petita línia que diferencia la música de cinema i la 

música pura atès que la cinematogr¨fica dep¯n dôunes circumst¨ncies 

comercials, econòmiques i culturals.  

 

2.1 RELACIÓ ENTRE IMATGE I MÚSICA  
 

La música i la imatge es relacionen entre si, es complementen lôuna amb lôaltra 

per arribar a transmetre els significats i sensacions que el director ens vol donar 

amb la seva obra. Quan mirem una pel·lícula hi ha molts efectes que detectem, 

però no en som conscients de com estan organitzats i de les funcions que fan. 
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Lôespectador tendeix a interpretar el soroll o la m¼sica amb el que veu, quan 

realment el sentit complet de la imatge el dona el que escoltem. Chion  parla de 

ñvalor afegitò. És un element sonor que dona una informaci· sobre lôemoci· o 

atmosfera que rebr¨ lôespectador (audioespectador). El valor afegit est¨ sobretot 

en la música, puix que si per exemple observem una escena on algú camina pel 

carrer amb una música de caràcter trist i melancòlic serà una escena totalment 

diferent a si la persona camina amb una música rítmica, alegre i moguda. (Chion, 

1997: 209-210). 

Entre la imatge i la música no hi ha necessàriament una única relació, ja que en 

una escena es poden donar múltiples maneres de relacionar-se. La música 

aconsegueix destacar moments de lôescena, és a dir, els hi dona una intenció i 

import¨ncia per damunt dôaltres elements visuals de la imatge. És per això que 

afegir música a una pel·lícula comporta tancar-se algunes possibilitats, però 

també obre a explorar-ne dôaltres.  

Com diu Chion, podríem experimentar-ho dôuna manera. Si a una seq¿¯ncia dôun 

film li traiem el so i la música original i hi afegim de manera aleatòria altres 

músiques, ens adonaríem que la seqüència original no és lôúnica relació possible 

entre la m¼sica i la imatge. Veur²em que cada cop que sôha canviat la m¼sica 

ens fixem en detalls diferents que la música destaca subtilment per un moment, 

detalls de moviment, mirada, il·luminació, acció... coses que potser el director no 

havia explorat. (Chion Michel, 1997: 200). 

 

2.2 CARACTERÍSTIQUES QUE DETERMINEN EL TIPUS DE 

MÚSICA 
 

2.2.1 Sincronització 
 

La síncresi és un concepte del qual parla Chion que es refereix a quan la imatge 

i el so simultàniament són percebuts com un únic. £s lôenlla­ que es crea entre 

un element visual i sonor al mateix temps, de manera que lôinterpretem com un 

succés. Per exemple, quan veiem uns peus caminant i escoltem unes passes 

sabem que el so ve de les sabates que estem veient. (Chion, 1997: 210-211) 
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Hi ha diferents graus de sincronia en la música que van des de lôarticulaci· 

sincr¸nica fins a lôasincr¸nica i es donen per les relacions entre el moviment físic 

i el tempo musical. Un exemple molt clar seria el mikeymousing, lôextrem de la 

sincronització. És una música imitativa que marca i subratlla cada moviment de 

la imatge o, a la inversa, es fa una animació a partir de la música perquè  la 

sincronia amb ella sigui exacta. En canvi, quan no hi ha una articulació dinàmica 

entre si es parla dôasincronització. Aquests són els extrems, però hi ha moltes 

variants. Pot haver-hi sincronització només en algunes petites coses, com el 

moviment de plans, els gestos dels actors, el muntatge, etc. (Fraile Teresa, 2007: 

528) 

 

2.2.2 Relació Emocional  
 

La música representa gran part de lôemoci· de lôescena, adopta el ritme, el to, el 

fraseig... la forma en què percebem això depèn dels patrons culturals que tingui 

cadascú. Segons com sigui aquesta concordança emocional entre la música i la 

seqüència, parlem de música empàtica o anempàtica. 

La música empàtica, com la mateixa paraula diu, és la que té harmonia amb el 

clima de lôescena, és a dir, que concorda amb el sentiment que transmet la 

imatge, dram¨tica, melanc¸lica, tr¨gica, etc. Per exemple, si lôescena ens mostra 

una noia contenta i rient i la m¼sica que lôacompanya ®s tamb® dôaquest aspecte 

alegre, sôent®n que és una escena de felicitat i, per tant, concorda.  

Per altra banda, està la música anempàtica. En aquest cas es remarca una 

indiferència a la situació, ja que la música no concorda amb les emocions de 

lôescena, la qual cosa no congela lôemoció sinó que la reforça i fa lôefecte contrari. 

Un exemple molt clar pot ser una escena dôassassinat  mentre que de fons soni 

una música alegre i despreocupada.  

Tamb® hi ha m¼siques que no s·n cap dôaquestes dues, que poden tenir un 

significat abstracte o simplement fer una funció de presència. En aquest cas 

faltaria la ressonància de lôemoció. (Chion Michel, 2018: 25) 
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2.2.3 Font dôemissi·  
 

Quan es mira una pel·lícula hi ha música que es pot visualitzar i dôaltra que no. 

És per això que parlem de música diegètica i extradiegètica, que són les dues 

formes principals de veure on t® lloc i dôon prov® la m¼sica dôuna pel·lícula.  

La música diegètica, també es coneix com a música de pantalla (Chion, 1997: 

193), pertany a lôacci·, és una música visual. Prov® dôun espai f²sic en la imatge 

i en lôacci· i com que és una música que escolten els personatges forma part de 

la narració. Podem trobar-la de dues formes, en in que és quan la podem veure 

a la imatge (per exemple a Xiuxiuejos del Cor quan en Seiji toca el violí), i en off, 

quan no podem veure la m¼sica per¸ sabem dôon prov®, (per exemple a Kiki 

aprenent de Bruixa en la primera escena quan la nena escolta una música per la 

ràdio).  

Per altra banda, la música extradiegètica, coneguda també com a música de 

fossar, la captem de manera imaginària. Lôespectador lôentén, els personatges 

no la poden escoltar i acompanya la imatge fora de temps i de lloc. En aquest 

cas només hi ha un tipus, over, quan la música no té un espai físic dins la història, 

per exemple una orquestra que sôescolta de fons o una veu que narra o comenta 

per sobre i fora del diàleg. (López Román, 2014: 139-143) 

Aquestes dues m¼siques es poden anar alternant i passant dôun estat a un altre. 

(Chion, 1997: 194) 

 

2.2.4 Procedència  
 

La música cinematogràfica, a diferència de la pura, pot tenir diferents 

procedències. Pot ser original quan es tracta dôuna m¼sica que ha estat feta 

únicament i expressament per a la pel·lícula i que serà, per tant, característica 

només del film. També pot ser preexistent, músiques culturals, tradicionals i 

populars les quals ja existeixen i sôafegeixen a la pel·lícula per donar el caràcter 

que busca el director. Per últim pot ser adaptada, aquesta és música preexistent 

que ha estat reescrita, reorquestrada, o adaptada per utilitzar-la en imatges 

determinades, per mantenir lôess¯ncia de la m¼sica original però amb un matís 

del compositor de la banda sonora. (López Román, 2014: 143-144) 
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2.2.5 Relació amb la narració  
 

Existeix una relació entre la narració i la música. Quan la narració vol mostrar un 

tipus de tancament, la música acostuma a fer-ho paral·lelament i busca una 

forma de finalitzar, generalment amb una cadència autèntica. Es tanca la 

narració i a la mateixa vegada es tanca lôharmonia. Tamb® sôestableix aquesta 

relació i aquest tancament a través del ritme.  

Hi ha tres formes en les quals la música interacciona sobre la narració que 

sôutilitzen en la pelĿl²cula en funció del gènere, lô̄poca, i lôestil de cada director.   

La primera consisteix en acompanyar lôacci· dram¨tica sense marcar-la. En 

aquest cas, la m¼sica acompanya lôescena sense destacar moments o estats 

dô¨nim molt espec²fics de m®s o menys intensitat narrativa. No marca canvis 

narratius de forma clara i fa un acompanyament continu de fons que relaciona 

les imatges narrativament. Per exemple, per un documental.  

La segona, marca lôacci· dram¨tica i connecta amb la narració els moments de 

lôacci· que es volen destacar.   

La tercera accentua els canvis i accions dramàtics. En aquest cas la música fa 

canvis més dràstics per accentuar i per assenyalar-les més clarament.  

 

2.3 FUNCIONS I EFECTES   
 

El so i la música al cinema es converteixen en els elements dôuni· de les imatges 

a quatre nivells: el temps, lôespai, lôestructura i la narraci· del film. Diferents 

autors classifiquen múltiples funcions que creen els efectes que el director vol i 

als quals es refereix Chion quan utilitza el concepte de valor afegit.  

 

2.3.1 Efecte de percepció temporal 
 

Musicalment, hi ha diversos factors (la velocitat, el tempo, el sistema tonal, les 

cadències harmòniques i melòdiques) que actuen sobre el temps en què 

percebem la imatge. La  m¼sica permet allargar lôemoci· dôuna frase, una mirada, 

un gest... és a dir que aconsegueix allargar i destacar un esdeveniment rellevant 

en la pel·lícula. 
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Aquest efecte sôanomena temporalització. Els sons, la música i el diàleg atorguen 

a la imatge un temps, un ritme, una duració i poden fins i tot crear una anticipació. 

Tot i això, la música es diferencia de la resta perquè no està sotmesa a cap 

barrera de temps i espai, per tant, pot actuar com un punt de confluència 

espaciotemporal. En canvi, els elements sonors i visuals han dôestar situats 

respecte a la realitat dieg¯tica i dins dôuna l²nia temporal cronol¸gica. (Chion 

Michel, 2018: 97) 

Els recursos instrumentals també formen part de lôattrezzo12 de la pel·lícula. 

Cada film t® uns decorats i caracter²stiques segons lô¯poca en què succeeix la 

història, i la música és un gran recurs per recrear-la. El compositor pot utilitzar 

recursos com instruments tradicionals, electr¸nics, la l²nia mel¸dica o lôharmonia 

per portar lôespectador a lô¯poca en la qual està ambientat el film. (López Román, 

2014: 165)              

            

2.3.2 Efecte de modulaci· de lôespai 
 

La funci· de modular lôespai ens mostra allò que no pot la imatge, espais molt 

oberts, fora de camp del decorat. Tot i que el cinema juga amb lôespai mitjan­ant 

diferents plans, la música sovint substitueix el so realista creant una expressió 

dôespai que la imatge per si sola no pot. Aquesta és la capacitat dôobrir m®s el 

pla i dôamplificar-lo o inclús tancar-lo dôuna manera m®s subtil que els moviments 

de càmera. Per concloure, la música disposa de molts recursos i elements 

heretats de la lectura simfònica que poden expressar tant un espai obert com un 

tancat.  

Hi ha certes característiques musicals com el timbre o el ritme que poden portar 

a entendre un espai com tenebrós, fosc, o més agradable segons les seves 

característiques sonores. Per exemple una flauta que té un timbre dolç, suau i 

agut ens pot portar a un camp de flors o un bosc de fades. En canvi, instruments 

de corda com el contrabaix o el violoncel que tenen un registre més greu i més 

fosc, ens poden portar a un bosc tenebrós o a una tempesta. El ritme també 

influeix molt, ja que si és moderat, lent i fluït recordarà a llocs més agradables i 

 
12 Attrezzo: decoració.  
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serens; en canvi, si és un ritme molt marcat, irregular o ràpid portarà a llocs que 

generen males sensacions.  

 

2.3.3 Efecte de moviment 
 

Si parlem de moviment, el ritme de la música és un element que aporta 

continuïtat i arrossega el film. No estem acostumats a captar el moviment de les 

imatges sense ritmes audibles, és per això que el film necessita la música per 

crear dinamisme. De fet, aquesta, en la majoria de casos, no actua com un 

acompanyament sinó com un motor impulsor que activa i genera moviment. 

(Chion, 1997: 222-223) 

Per exemple, lôefecte underscoring es crea per la sincronització de la música i la 

imatge. La música amb elements rítmics accentua els moviments dels 

personatges i de lôescena. Quan es posen paral·lelament la música i la imatge, 

la segona ®s molt m®s din¨mica i es duplica lôefecte dôacci·. (Chion, 1997: 217-

219) 

 

2.3.4 Efectes expressius i narratius 
 

Existeixen diferents recursos musicals que sôutilitzen per potenciar 

lôexpressivitat en el fil narratiu de la pelĿl²cula.  

Pel que fa als personatges, la música molts cops ens explica característiques 

tant psicol¸giques com sentimentals dôaquests, així com representa les seves 

intencions, motivacions i caràcter. Es poden distingir diferents exemples de 

situacions en els quals es remarquen aquestes característiques: en els records, 

projectes futurs imaginaris, somnis, alĿlucinacions, a lôhora de prendre decisions, 

entre dôaltres. (López Román, 2014: 171) 

Pel que fa a la narració, també es dona la funció anticipativa. És el cas en la qual, 

abans que passi algun esdeveniment del film, la música lôanticipa. Per fer-ho 

sôutilitzen recursos musicals com els glizzandos, crescendos, tremolos... de 

manera que ens fa recrear unes sensacions de nerviosisme i inquietud; en canvi, 

amb el decrescendo, en ser un element que el que fa és disminuir el so, ja 

entenem que acabarà en un silenci de manera que relaxem els sentits i deixem 

dôescoltar inconscientment. (Chion, 1997: 212-213) Normalment això es dona en 
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pel·lícules de terror o en escenes on ha de passar alguna cosa dolenta. Per això 

crea en lôespectador una visió dôall¸ que podria passar sense que la imatge ho 

hagi ensenyat. (López Román, 2014: 173) 

 

2.4 DISTRIBUCIÓ MUSICAL A LA BANDA SONORA 
 

2.4.1 Tema inicial i tema final 
 

El tema amb què es presenta la pel·lícula és el tema inicial, que sona durant els 

crèdits a lôinici de la pel·lícula. En el cas que no hi hagi crèdits el film no en té i la 

pel·lícula comença directament mostrant la primera seqüència. Sovint, el tema 

inicial ®s el que defineix lôestil de la resta de la pel·lícula i de la banda sonora.   

 

En canvi, el tema final és el que tanca el teló juntament amb els crèdits. Tot i que, 

com en el cas anterior, quan no apareixen no hi ha una melodia final, ja que el 

que soni a lô¼ltima seq¿¯ncia no es considera com el títol final. Així i tot, sí que 

pot començar abans dels crèdits i sumar-sôhi quan apareixen. Aquest peça 

musical ®s molt important perqu¯ deixa a lôespectador amb la conclusi· del film, 

resol un conflicte, dilema o al contrari deixa amb la intriga.  

Ambd·s temes poden ser iguals, totalment diferents o amb variacions lôun de 

lôaltre.  

 

2.4.2 Tema principal, central i secundari 
 

Aquests tres temes són essencials per al desenvolupament de la narració de la 

pel·lícula. Dôuna banda, la composició principal i la central són les més importants 

pel seu dramatisme i per la influència emocional que tenen sobre la història. De 

tema principal pot existir-ne únicament un, el qual destacarà per damunt de tota 

la resta. Per tant, només existeix si hi ha altres temes centrals sobre els quals 

pot ressaltar. Aquests poden aparèixer en diferents ocasions. Concreten en 

forma de música un concepte crucial del film com un personatge, una emoció, 

una idea, un espai o qualsevol element que sôha de destacar. Tot i així, han de 

ser limitats per no confondre la import¨ncia dôaquests elements. Per aix¸, 

normalment hi ha tres o quatre temes centrals, i aix² lôespectador els pot assimilar 
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i relacionar clarament. Dôaquests dos temes es poden fer variacions segons els 

estats dô¨nim o la informaci· que es vulgui transmetre.  

Dôaltra banda, el tema secundari tot i no generar tant impacte en lôargument del 

film, també té rellevància. De temes secundaris poden haver-hi molts, aplicats a 

tota mena de situacions en les quals es fa un acompanyament i una ambientació 

de la seqüència. Generalment, sôutilitzen en escenes com una festa o una 

persecució. No tenen tanta import¨ncia i per aix¸ s·n superats per lôaltra música.  

 

2.4.3 Contratema 
 

El contratema és un tema central (també pot ser principal), que apareix per 

lôexist¯ncia dôun altre tema central al qual es pot enfrontar. La finalitat dôaquest 

recurs és crear un enfrontament musical que es relaciona amb els conflictes de 

la pantalla, la discussió dôaspectes contraris per fer més gran la contrarietat de 

la imatge. Per exemple, un tema en tonalitat menor tocat per un fagot i amb ritmes 

irregulars, que representa a un personatge fosc, enfadat i dolent farà contrarietat 

amb un tema en una tonalitat major, tocat per una flauta dolça i un ritme lent que 

es relaciona amb un personatge molt dolç. 

Sôutilitza sobretot per g¯neres com: acció, èpic, aventures, i terror. Però es pot 

aplicar a qualsevol pel·lícula quan es volen representar idees contràries com 

lôamistat i lôenemistat, lôamor i lôodi, lôalegria i la tristesa. (Xalabarder: a Olarte, 

2005: 169-177) 

 

2.4.4 Subtema  
 

£s la inserci· dôun tema en un altre dominant, per tant que t® m®s import¨ncia. 

És a dir que la submissió del tema afegit no tindrà un protagonisme sobre el tema 

amfitrió.  

 

2.4.5 Leitmotiv 
 

El fragment o motiu que més destaca és el leitmotiv. A banda de ser un element 

artístic, és també un recurs narratiu que va apareixent durant tota la pel·lícula de 

diferents formes, no obstant sense perdre lôessència del seu significat. La seva 
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funci· ®s representar personatges o situacions sense que hagin dôapar¯ixer a la 

pantalla i serveixen com a fil conductor i connector de la història. El leitmotiv 

representa alguna cosa, exclusiva i important del film, i quan apareix és per 

referir-se a una idea molt concreta com la psicologia dôun personatge i els 

sentiments que experimenta, com també la seva evolució durant el relat; anticipa 

significats i intensifica els missatges. (Torres, 2016)  

 

2.4.6 Música repetida, variada i repercutida 
 

Hi ha tres maneres de classificar la forma en què els temes i els motius es 

desenvolupen al llarg del film: de manera repetida, variada o repercutida.  

La música repetida es manté estàtica, exactament igual durant tot el film. Serveix 

sobretot per mantenir la mateixa sensació envers algun aspecte de la pel·lícula 

fins al final.  

La música variada sôutilitza quan als temes seôls hi fan arranjaments, tot i que 

algunes variacions no fan canviar en cap moment lôaspecte dram¨tic argumental. 

Els canvis que es fan són per donar un gir subtil, tanmateix el significat narratiu 

segueix sent el mateix.  

Per últim, a la música repercutida se li fan uns canvis i variacions de manera que 

evoluciona paralĿlelament amb lôargument del film. Dinamitza un tema i el fa 

canviar amb les modulacions i transformacions. Sempre ha de canviar de manera 

justificada, és a dir, que sigui dins del fil argumental de la pel·lícula. (Xalabarder: 

a Olarte, 2005: 169-177) 
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3 CINEMA DôANIMACIč: GHIBLI  
 

3.1 INTRODUCCIÓ AL MÓN ANIMAT  
 

Si parlem dôanimaci· probablement apareixen imatges a la ment de molts 

clàssics com les pel·lícules animades de Disseny i Pixar. Tot i això, hem de saber 

que aquest gènere forma part de la indústria de molts països tot i ser relativament 

recent. Sens dubte Jap· ®s un dôaquests, on lôanimaci· ha evolucionat dôuna 

manera molt característica i ha passat a ser de les més importants del món. 

(Dondé, 2021) 

Per començar, al país nipó utilitzen el terme anime per referir-se a lôanimació. 

Aquest mot deriva de la paraula animation, que fa referència als dibuixos animats 

de qualsevol origen. Lôanime és específicament utilitzat en sèries i pel·lícules 

dôanimaci· que es produeixen al Jap· i es caracteritza per la seva varietat, ja que 

cobreix gairebé tots els gèneres cinematogràfics, així com també el manga, per 

la qual cosa és molt divers i sôest®n a una ¨mplia gamma dôinteressos i p¼blics. 

Tots dos presenten un estil visual específic que els fa únics i els diferencia de la 

resta del món; per exemple, la representació de personatges caracteritzats per 

ulls grans i boca sense llavis, encara que dintre dôaquest tamb® hi hagi varietat i 

no sempre ha de ser exactament així.  

 

Figura 16. Banner i Flappy, 1979, Nippon Animation; Cowboy Bebop, 1998, Sunrise; Shokugeki no 

Soma, 2012, Yuto Tsukuda 

 

 

Aquest gènere no va ser conegut fins a finals del s. XX, quan va adquirir una 

gran importància en la indústria cinematogràfica japonesa i va créixer la seva 

exportació a escala mundial. Ha agafat aquesta popularitat gràcies al seu 
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car¨cter h²brid a lôutilitzar elements interculturals i inspirar-se no només en 

elements de la tradició japonesa, sinó també en les tradicions artístiques 

occidentals i les tècniques del cinema contemporani. Un exemple clar dôaix¸ es 

troba a la filmografia de Hayao Miyazaki, on es troben tant elements propis del 

món tradicional japonès i dels seus trets socials, polítics i culturals, com també 

hi apareixen referències a la cultura occidental. (Napier, cit. a Beriën, 2014: 4, 9). 

De la mateixa manera, la m¼sica en el cinema dôanimaci· japon¯s tamb® mostra 

diferents influències culturals que es veuen reflectides en lôobra del compositor 

Joe Hisaishi.  

 

3.2 ANIMACIÓ JAPONESA 
 

Els inicis de lôanimaci· japonesa es remunten a principis del s. XX, quan abans 

del cinema existia la tradició Utushi-e, que consistia en fer ús de diapositives i 

projectors de fusta per mostrar figures en moviment al davant de la pantalla. La 

primera animació cinematogràfica que sôha considerat dôorigen japonès dura 3 

segons i es diu el curt de Katsudo Shashin. Amb els anys van començar a sorgir 

els primers estudis dôanimaci· japonesa que serien els pioners de la indústria 

(Toei animation, Studio Ghibli, Madhouse i Sunrise) dels quals sôhan obtingut les 

s¯ries i pelĿl²cules dôanime més importants i amb més influència de la història. 

Lôanime sôha popularitzat molt en les ¼ltimes d¯cades i ja comença a destacar en 

les principals plataformes de streaming del món com Netflix, que ha agregat a la 

seva llista t²tols cl¨ssics de lôanimaci· japonesa, entre ells tota la filmografia de 

Studio Ghibli. També sôhan creat altres plataformes expressament per a anime 

com Cruncyhroll amb un ampli catàleg. (Dondé, 2021) 

A més a més, la indústria audiovisual japonesa ha anat evolucionant de manera 

considerable i ara treballa principalment en pel·l²cules o s¯ries dôanimaci· i en 

videojocs que es caracteritzen per unes estratègies de promoció i màrqueting 

que consisteixen en editar uns CD anomenats ñimatges àlbumsò mesos abans 

de lôestrena de la producci·. Aix¸ obliga els compositors a escriure música 

preliminar tenint com a font dôinspiraci· materials gen¯rics de preproducci·, 

alguns conceptes o senzills storyboards13 que els faciliten els directors. En 

 
13 Storyboard: Guió il·lustrat.  
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aquests àlbums apareixen una sèrie de peces musicals que, tot i que seran 

diferents de la m¼sica final del projecte, les caracter²stiques principals i lôestil s² 

que formaran part de la banda sonora musical definitiva, ja que un dels objectius 

comercials és familiaritzar lôaudi¯ncia amb lôatmosfera musical de la pelĿl²cula. 

(Bellano, 2010; pàg. 4, 11; Bellano, 2012: 1, 7). És per això que moltes vegades 

la música de cinema japonès funciona com un comentari genèric de les imatges. 

(Bellano, 2012: 1) 

En aquest cas la productora Studio Ghibli no funciona diferent. El mateix Joe 

Hisaishi, el compositor de gran part de la banda sonora musical dels films, ha 

explicat com Miyazaki li proporciona únicament un simple storyboard i algunes 

paraules claus que descriuen la producci· i sobre les quals ha dôanar treballant. 

(Belano, 2010: 4, 11) Tot i això, el compositor ha trobat la manera de definir 

funcions audiovisuals complexes que responguin als gustos dôun p¼blic actual. 

Hisaishi fa una remodelació de la música preliminar i una gran tasca 

dôaproximació als personatges i narracions de Miyazaki i fins i tot 

dôacompanyament del film.  

 

3.3 ESTUDI GHIBLI  
 

3.3.1 Orígens i evolució  
 

Durant la dècada dels cinquanta va aparèixer Isao Takahata presentant i produint 

un film animat anomenat La Gran Aventura dôHorus: el príncep del sol  que es 

distingia per trencar amb els estàndards que caracteritzaven els animes de 

lô¯poca i alhora per ser la primera col·laboració amb Hayao Miyazaki, que en 

aquell moment era dissenyador dôescenaris i animador principal de la companyia 

Toei Animation. El gran èxit dels setanta va ser Heidi, la sèrie creada per Isao 

Takahata, mentre que Miyazaki, per la seva part, treballava en la producció 

dôaltres animes com Conan el Nen del Futur i Lupin III: EL Castell de cagliostro.  

Durant la dècada dels vuitanta la revista Animage, creada lôany 1978, va cobrar 

més popularitat quan Hayao Miyazaki va publicar el manga Nauisicaä de la vall 

del vent lôany 1982. Poc després Studio Ghibli va obrir les seves portes al 1985, 

una any despr®s del gran ¯xit que va representar lôadaptaci· animada del manga 

de Nauisicaä de la vall del vent. A Miyazaki i Takahata seôls va sumar després 
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Toshio Suzuki, editor de la revista Animage que els va promocionar durant molts 

anys.  

Lôany 1985, van començar a tenir més èxit gràcies a alguns dels seus primers 

llargmetratges com Laputa: el Castell al Cel, La Tomba de les lluernes, i Kiki 

aprenent de bruixa, que van convertir la productora en una referència pel que fa 

al cinema dôanimaci· del Japó. (Dandé, 2021) Amb el temps, la fama va fer un 

salt internacional quan lôany 1996 es va atorgar a la Walt Diseny Corporation els 

drets de distribució de les seves pel·lícules. Un any després, va arribar una de 

les obres m®s aclamades de lôestudi, La Princesa Mononoke, que tot i no haver 

rebut cap premi, es considerada la pelĿl²cula m®s cara de lôanimaci· japonesa i 

va ser un èxit al Japó en convertir-se en la pelĿl²cula m®s taquillera de lôany.  

Uns anys després, lôestudi va fer una gran pujada amb el seu llançament més 

important, lôestrena del Viatge de Chihiro (2001), la primera producció animada 

a mà tradicionalment i que no era en anglès. Va guanyar el seu guardó lôany 2002 

a la millor pelĿl²cula dôanimaci· i va adquirir un gran reconeixement al ser 

considerada la pelĿl²cula dôanime més exitosa de la història; fins i tot va tenir, a 

partir dôaleshores, un gran impacte en el cinema occidental. Posteriorment, va 

sortir el Castell ambulant que també va ser nominada, però no va guanyar cap 

premi tot i que va tenir molt  de renom.  

Finalment, El conte de la princesa Kaguya, va ser lôúltima producció de Isao 

Takahata que va morir al 2018. Miyazaki que sôhavia retirat al 2013, va tornar a 

lôany 2016 i anuncia una nova producció entre el 2022 i el 2023. (Dandé, 2021) 

 

3.3.2 Directors  
 

La parella de Hayao Miyazaki i Joe Hisaishi és una de les col·laboracions entre 

director i compositor més enriquidores, fructíferes i duradores de la història del 

cinema dôanimaci·.  

 

3.3.2.1  Hayao Miyazaki  
 

Hayao Miyazaki, il·lustrador, animador, director, guionista i productor 

cinematogràfic japonès, va néixer el 5 de gener de 1941 a Akebono-cho, districte 
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de Bunkyo a Tokio. És considerat un dels directors més importants de la indústria 

dôanimaci· japonesa. Va trobar la seva vocació molt jove i el seu primer contacte 

amb la  indústria de lôanimació va ser a Toei Animation, on va conèixer a figures 

de renom dôaquest món com Isao Takahata amb qui va treballar en el 

llargmetratge La Princesa Encantada lôany 1968.  

En la seva filmografia es tracten de manera reiterada temes com la màgia, la 

fantasia, el feminisme, la tecnologia humana, la natura o el fantasma de la 

guerra. A més a més té un fort vincle amb la cultura occidental. Molts autors 

coincideixen en dir que la temàtica de la seva filmografia ve especialment 

marcada per les seves vivències durant la infantesa. Tenia família, en aquest cas 

el seu oncle, propietari dôuna empresa aeronàutica on fabricava peces per a 

avions que van ser utilitzats pels kamikazes durant la Segona Guerra Mundial. 

Dôaqu² el gran pes narratiu en la seva obra sobre tem¨tiques antib¯l·liques i 

dôimatges dôobjectes voladors com els avions.  

 

3.3.2.2  Isao Takahata  

Isao Takahata (1935, Ise, Prefactura de Mie-2018, Tokyio), va ser productor, 

director i  guionista de films dôanimaci·. Va educar-se en una família japonesa 

en una bona situació econòmica i després va cursar els seus estudis de literatura 

francesa a la Universitat de Tokio. Es va incorporar ràpidament des de ben jove 

a la indústria de lôanimaci·, unint-se als estudis Toei Animation com a director de 

diversos projectes televisius i s¯ries emblem¨tics dôanime com Heidi i Marco. Va 

dirigir cinc pel·lícules de Studio Ghibli i va col·laborar també com a productor. El 

seu estil es diferència del de Miyazaky, ja que la seva obra és molt més realista, 

i minimalista i sobretot tracta temes dôorfandat, com per exemple al llargmetratge 

La tomba de les Lluernes, 1988.  

 

3.3.3 La cara de la música: Joe Hisaishi  
 

Mamoru Fujisawa, conegut artísticament com a Joe Hisaishi, va néixer a Nagano 

el 6 de desembre de 1950. És un compositor i director musical conegut per fer la 

banda sonora dôun gran nombre de pelĿl²cules, entre elles les de Studio Ghibli.  

Les seves composicions per a lôestudi s·n molt riques i variades. Es poden trobar 
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des dôobres senzilles i infantils a dôaltres molt m®s complexes i variades que 

poden anar des de la tradici· japonesa fins a dôaltres m®s pròpies del classicisme 

europeu. Tal com ha analitzat Marco Bellano, lôestil i les estrat¯gies audiovisuals 

de la seva obra en el cinema de Miyazaki mostren una clara evolució al llarg dels 

anys, tot i mantenir també unes característiques pròpies com la seva capacitat 

per reflectir la complexitat i la psicologia emocional dels personatges.  

En els seus inicis com a compositor de col·laboració amb Miyazaki, utilitzava 

diferents gèneres com el minimalisme i la música electrònica. Despr®s dôuna 

primera pel·lícula Nauisicaä a la vall del vent, on la seva música es va fragmentar 

per adaptar-se a les imatges a partir dôestrat¯gies de puntuaci· continues, va 

passar a una segona etapa caracteritzada pel predomini de melodies llargues i 

per un estil més simfònic en films com Laputa: Castell al cel o a Kiki aprenent de 

bruixa.  

No serà fins més endavant que el compositor faci ús del leitmotiv, en pel·lícules 

com el Castell ambulant o Ponyo, en les quals les melodies deixen protagonisme 

a un tema musical recurrent del qual seôn faran variacions i dôaquesta manera el 

compositor crearà cèl·lules musicals curtes que fan la funció de leitmotiv.  

Tot i això, malgrat que Hisaishi ha evolucionat com a compositor, el seu estil té 

uns trets clarament identificables i li donen un segell personal. La seva obra es 

caracteritza per una extraordinària orquestració i una música amb clares 

connotacions emocionals on dominen les melodies protagonitzades pel piano 

que passen a corda, i segonament a vent metall i viceversa. També és 

destacable la repetici· o variaci· dôun patr· en les seves melodies amb una 

progressi· dôacords descendents, c¯lĿlules tem¨tiques curtes de quatre notes, 

que apareixen sovint en moments on els personatges volen i sôenlairen al mateix 

temps que la música descendeix. (Bellano, 2010: 29) Sobretot utilitza la seva 

m¼sica per subratllar lôemoci·, lôestat dô¨nim o psicol¸gic dels personatges m®s 

que per captar lôacci· a lôestil de la m¼sica de cinema occidental.  
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4 TREBALL DE CAMP  
 

4.1 MÈTODE DE TREBALL  
 

Els objectius del treball de camp se centren en fer una an¨lisi musical dôuna 

pel·lícula de Studio Ghibli centrat en els continguts del marc teòric, i seguidament 

un experiment a aules de secundària que consisteix en visionar escenes de la 

pelĿl²cula anteriorment analitzada amb m¼siques diferents per observar lôimpacte 

emocional i narratiu que produeixen en lôaudioespectador.  

Per fer la selecci· de la pelĿl²cula que sôanalitzar¨, prèviament es visionen totes 

les pel·lícules en les quals col·laboren com a director Hayao Miyazaky i com a 

compositor Joe Hisaishi (Annex I). A partir de mirar la filmografia en ordre 

cronològic es veu una evolució i sôidentifiquen característiques del cinema i la 

m¼sica que sôestudien al marc te¸ric. Seguidament, es fa un segon visionat de 

les pel·lícules prenent notes de tot all¸ que sôobserva i sôescolta relacionat amb 

la música i les escenes. Finalment, la pel·lícula triada és Porco Rosso, perquè 

es consideren rellevants caracter²stiques que sôhan treballat al marc te¸ric i que 

poden donar resposta als objectius del treball. A més a més, és una pel·lícula 

amb un potent missatge que ha estat molt poc estudiada i es creu que pot aportar 

coneixement innovador en lô¨mbit que sôinvestiga. 

Figura 17. Mostra dôanotacions preses durant la visualitzaci· dels films 
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4.2 ANÀLISI FILMOGRÀFIC  

En primer lloc es visiona atentament el film Porco Rosso i es fa lôanàlisi auditiva 

de tots els temes que conformen la banda sonora, es pren nota de les escenes 

en què hi apareixen i lôefecte que generen sobre la imatge (Annex II). Tot seguit, 

es trien cinc motius dels estudiats anteriorment per fer una investigació més 

profunda utilitzant les partitures per assenyalar les relacions que sôexpliquen a 

lôan¨lisi. El criteri que es pren per fer aquesta selecci· ®s sobretot que hi hagi 

coincid¯ncia amb les escenes i m¼siques triades per fer lôexperiment de la 

segona part del treball de camp.  

 

4.2.1 Fitxa tècnica i artística 
 

                                                        

 

 

 

 

 

       ò  
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4.2.2 Anàlisi de fragments musicals  
 

El film inicia la primera escena amb el tema Le Temps des Cerises, una obra 

musical composta per Antonie Renard i amb lletra escrita per Jean-Baptiste 

Clément el 1866 que parla de les cireres a lôestiu. El vermell de la fruita associat 

a la sang i a la guerra lliga el tema amb la de llibertat, la solidaritat, la resistència 

contra lôopressió; però alhora, al ser un aliment dôestiu dol­ tamb® representa 

lôalegria i la festivitat. Aquesta can­· ja ens ha introduµt i ens ha fet un resum de 

tots els valors principals que Hisaishi representarà al llarg de la pel·lícula. 

 

Le Temps des Cerises. Música  

Aquest és un motiu cantat amb un acompanyament de piano. La melodia a la 

primera frase és ascendent i creix engrandint lôexpectativa i la tensió, i en la 

segona frase conclou aquesta tensió amb una melodia descendent. El tempo és 

lent, la dinàmica migforte. La tonalitat va oscil·lant entre Lab major i Re menor, 

que fa que tingui un color agredolç i transmeti entre nostàlgia, tristesa i alegria. 

A més el compàs 6/8, que està associat a la sensació de vol, fa que sigui molt 

més lleugera i fluida. Tot això junt crea una melodia dolça i tranquil·la que 

representa a un dels personatges principals, la Gina.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 18. An¨lisi dôun fragment de la partitura per a piano i vocal. Renard, A. Le Temps des Cerises 
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Escena. Primera aparició al min. 0:00:55-0:01:55 

La font dôemissi· ®s la r¨dio, per tant, tenim música diegètica en off. La 

tranquil·litat que transmet aquesta melodia es veu reforçada en lôescena amb 

Porco estirat a lôhamaca, és una escena empàtica. Podem interpretar que està 

en un moment íntim, i quan de cop el criden es para la música i en conseqüència, 

torna del seu món interior a la realitat.  

 

 

 

    

 

              Figura19. Porco descansa a la seva hamaca. Studio Ghibli, 1992 

 

Escena. Segona aparició al min. 0:09:33-0:12:00 

La font dôemissi· ®s dieg¯tica on, ja que es veu la persona que canta (la Gina) i 

lôinstrument dôon prov® la m¼sica (el piano). Amb aquesta escena la música 

relaciona a Porco, que ha sortit a lôescena anterior amb aquesta can­·, i a la 

Gina, que la canta posteriorment. Això crea una connexió entre aquests dos 

personatges i ens anticipa que tenen una relació profunda. També actua com a 

m¼sica de transici· en el moment que veiem a Porco amb lôavi· dirigint-se al 

restaurant Adrianoôs.       

           

 

 

 

 

 

Figura 20. Gina canta i connecta amb Porco que viatja amb lôavioneta al mateix temps. Studio Ghibli, 

1992 
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Serbian March. Música 

És un tema instrumental amb una melodia lineal i acompanyada. El ritme és molt 

estàtic, poc variat i el tempo allegro. El compàs és 4/4, per això és molt 

quadriculat; lôarticulaci· és staccato que reforça aquest caràcter recte. És una 

música interpretada per instruments de vent i percussió, com els plats, la caixa, 

la trompeta, el trombó... que pel seu timbre tenen un caràcter bèl·lic i patriòtic i 

per això aquest tema ens recorda a una marxa militar.  

Figura 21. An¨lisi dôun fragment de la partitura per a piano. Hisaishi, J. Serbian March. Studio Ghibli, 

1992 

 

Escena. Primera aparició al min. 0:15:40-0:16:30 

No hi ha sincronitzaci· amb la imatge. La font dôemissi· ®s dieg¯tica off perquè 

no veiem la procedència de la música, però sabem que prové del carrer perquè 

canvia el volum segons si Porco està en un espai exterior o interior. Crea efecte 

dôanticipació, ja que abans de veure els búnquers i la marxa militar, la música ja 

sona i es pot interpretar. Es diferencien tres frases, en les quals van variant el 

ritme i la melodia lleument, que ajuden a la fluïdesa de la narració. La música 

sôinicia quan Porco entra a la ciutat per fer un encàrrec, i sôacaba quan entra al 

taller i tanca la porta; acompanya lôacci· sense marcar-la i talla la narració de la 

seqüència. En aquest motiu la música reforça molt el sentiment de patriotisme i 

nació que ens transmet la imatge amb les banderes i els tancs.  
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Figura 22. Anàlisi del tema musical Serbian March de Joe Hisaishi en relaci· a lôescena. Studio Ghibli, 

1992 

Escena. Segona aparició al min. 1:11:37-1:22:35 

Aquesta escena apareix als últims minuts de la pel·lícula, quan comença la lluita 

il·legal entre Porco i Cartis. A la imatge apareixen moltes banderes i vaixells de 

diferents procedències, la música torna a recordar el nacionalisme i el patriotisme 

reforçant tot aquest missatge visual. Tamb® amplifica lôespai de lôescena, la fa 

més grandiosa.  

Figura 23. Els aviadors sôajunten a la mateixa zona per presenciar una lluita. Studio Ghibli, 1992 
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In Search of Distant Era. Música  

La melodia és ondulada i de textura acompanyada. Els diferents instruments van 

sorgint per fer petites melodies, això genera un tema molt dinàmic i amb varietat 

tímbrica. Les figures rítmiques són generalment negres i blanques, el tempo és 

moderato i la lligadura és legato; per tant, el fraseig és molt fluid i cohesionat. A 

la primera frase la flauta interpreta la melodia, el seu timbre agut ens transmet 

dolçor i romanticitat, lôacompanya una guitarra i una petita percussió que 

marquen la pulsació per generar un ritme constant i marcat. A la segona secció 

la melodia la toquen la flauta i lôobo¯, amplificant el caràcter anterior i afegint un 

matís mediterrani per lôobo¯. Tamb® sôhi uneixen com a acompanyament el piano 

i les trompes, que creen una sensació dôamplitud i de grandiositat pel seu timbre 

més gruixut. Quan es torna a repetir el tema, els violins porten la melodia i 

sôexagera molt més el sentiment romàntic i nostàlgic. Finalment, la melodia torna 

a la flauta com al principi de la cançó per tancar-la.  

Figura 24. An¨lisi dôun fragment de la partitura per a piano. Hisaishi, J. In Search of Distant Era. Studio 

Ghibli, 1992 

Escenes. Única aparició al min. 0:51:01-0:53:15 

La font dôemissi· ®s extradieg¯tica i no hi ha sincronització. Aquest tema fa un 

efecte temporal, expresiu i narratiu. La relació expressiva es dona pel caràcter 

nostàlgic i romàntic de la música, i la narrativa per la seva estructura que es 

divideix en cinc parts. Primer, apareix la introducció, la música comença a sonar 

quan la Gina li parla al Cartis de Porco, i representa els sentiments que floreixen 

en ella al fer-ho. Seguidament comença la melodia amb la flauta solista i quan 

surt a veure lôavi· a la terrassa, lôobo¯ segueix el motiu i la textura canvia a ser 

contrapuntística perquè la trompa va imitant la veu principal per sota dôaquesta. 

La música aquí connecta al Porco i la Gina, entenem que es coneixen i 

probablement sôestimen. Lôefecte temporal es dona en el pont del tema, quan la 

Gina visualitza un record i sôafegeixen les trompes que amplifiquen el pla, llavors 
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sôeixampla amb un crescendo i la melodia la porten els violins a la Aô. Finalment, 

la narració acaba quan la melodia és interpretada per la flauta i lôescena mostra 

lôactualitat, Porco volant.  

Figura 25. Anàlisi del tema In Search of Distant Era de J. Hisaishi amb lôescena. Studio Ghibli, 1992 
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Porco e Bella. Música  

Aquest és el tema central, el qual sona en diverses ocasions durant el film i del 

qual seôn fan quatre variacions. La melodia és ondulada, tendeix a ascendir fins 

a crear un punt de tensi· i resoldreôl baixant a una nota llarga, aquesta frase es 

repeteix durant la primera secció. El ritme és variant, el tempo és andante i 

lôarticulaci· legato, unint molt unes notes amb les altres per crear un fraseig 

seguit i cohesionat. Això fa que doni una sensació molt tranquil·la i suau. 

Sôutilitzen recursos expressius com el tremolo en les notes llargues de tensió per 

donar més expressivitat i dramatització. La melodia sôinterpreta principalment pel 

violí o piano que tenen una tessitura aguda i un caràcter romàntic. Aquestes 

sesacions de romanticisme i nostàlgia representen la relació que tenen la Gina i 

el Porco, i el passat del protagonista bonic i trist alhora.  

Figura 26. Anàlisi dôun fragment de la partitura per a piano. Hisaishi, J. Porco e Bella. Studio Ghibli, 

1992 

Lost Spirit. Música 

És un subtema del tema central, Porco e Bella. A la primera secció el piano toca 

a lôoctava baixa en mp i quan entra a la segona secció puja a la segona octava i 

fa un crecendo. Això genera el clímax de la idea fent que els sentiments de 

nostàlgia i romanticitat sôincrementin amb la pujada.  

Escena. Aparició al min. 1:06:55-1:08:08.  

La música és extradiegètica i no hi ha sincronització. En aquesta escena fa un 

reforç narratiu perquè evoca les sensacions dôun record del passat. Es divideix 

en quatre seccions. La introducció anticipa que Porco explicarà un record trist. A 

la secció A i B apareix el motiu de Porco i Bella i la música és anempàtica, ja que 

no es relaciona amb els sentiments que la imatge ens proporciona, per aquesta 

raó crea un efecte més impactant i es remarquen les sensacions de tristesa i 

nost¨lgia. Per ¼ltim, la m¼sica modula i canvia totalment el car¨cter, sôinterpreten 
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uns acords amb el sintetitzador i el vibràfon que aporten un caràcter fantàstic, 

misteriós i dôincertesa.  

 Figura 27. Anàlisi del tema musical Lost Spirit de J. Hisaishi en relaci· a lôescena. Studio Ghibli, 1992 
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Women of Piccolo. Música  

Aquest és un tema secundari que representa la ciutat de Milà i les dones que hi 

viuen. És una melodia rectilínia, amb un ritme constant i un acompanyament de 

negres i corxeres que fan de contrapunt i donen una sensaci· dôagilitat, per això 

sembla que el treball que fan a lôescena sigui f¨cil. Lôarticulaci· ®s staccato i està 

en una tonalitat major que reforça la idea dôenergia i alegria que transmet la 

seqüència. Cal destacar que la melodia principal està interpretada per un oboè i 

una flauta que produeixen sons aguts i fan un efecte molt lleuger i amable. 

Lôacompanyament sôinterpreta amb instruments de corda fregada, com el violí,  

amb un patró rítmic de negres i corxeres pizzicato.  

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 28. An¨lisi dôun fragment de la partitura per a piano. Hisaishi, J. Women of Piccolo. Studio 

Ghibli, 1992 

 

 

 

 

 

 

 



La influència de la música a Studio Ghibli. Porco Rosso 

46 
 

Escena. Primera aparició al min. 0:20:55-0:21:29 

Porco marxa cap a Milà amb la seva avioneta. No hi ha sincronització amb la 

imatge i la font dôemissi· ®s extradieg¯tica. En aquesta escena nom®s sonen dos 

frases de la secció A del tema interpretades únicament per la mandolina, un 

instrument tradicional itali¨ que sôutilitza en la música popular. Hi ha relació amb 

la narració, ja que ens transporta a la cultura mediterrània italiana. La intervenció 

del motiu és molt breu i això també fa la funció dôanticipació, perquè abans que 

arribi a Milà la música ja crea aquest ambient cultural. Per últim, es genera  

lôefecte dôespai, tanca el pla tot i ser molt obert ja que el tema està tocat només 

per un instrument i la música té poc gruix. 

 

Figura 29. Porco agafa lôavi· i comen­a el seu viatje cap a la ciutat de Mil¨. Studio Ghibli, 1992 

 

Escena. Segona aparició al min 0:36:12-0:36:34 

Les dones comencen a treballar per construir lôavi· que dissenya la Fio. No hi ha 

sincronitzaci· amb la imatge i la font dôemissi· ®s extradieg¯tica. Lôefecte que fa 

®s marcar lôacci·, ®s a dir li dona a lôescena un car¨cter m®s juganer, innocent i 

alegre. 

Figura 30. Les dones del taller Piccolo treballen per a construir lôavi· de Porco. Studio Ghibli, 1992 
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4.3 Experiment dôaula  
 

Un cop sôha analitzat la m¼sica de la pelĿlícula paral·lelament amb les escenes, 

se seleccionen quatre dôaquestes per fer lôexperiment. La metodologia utilitzada 

està inspirada en ñel m¯tode dels ocultadorsò i ñel matrimoni a la for­aò proposats 

per Michel Chion a la seva obra La Audiovisión. Lôobjectiu de lôexperiment 

consisteix en observar les percepcions emocionals que pot generar la mateixa 

escena amb diferents m¼siques en lôespectador. Per preparar la prova es 

seleccionen temes de la mateixa pelĿ²cula o dôaltres de la filmografia de Hayao 

Miyazaky i Joe Hisaishi que contrastin amb la m¼sica de lôescena original. Les 

quatre escenes es projecten a tres classes de lôinstitut Bernat el Ferrer de Molins 

de Rei, concretament a 3r i 4t de lôESO i a 1r de BTX, que en total són 74 alumnes 

de la franja dôentre 13 i 16 anys. 

 

 

 

 

 

 

  Figura 31.  Aula 1r BATX. IES Bernat el Ferrer         Figura 32. Aula 1r BATX. IES Bernat el Ferrer 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 33. Aula 4t ESO. IES Bernat el Ferrer                  Figura 34. Aula 3r ESO. IES Bernat el Ferrer 
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Es visiona tres cops cada escena: primer sense música ni so, després amb una 

música aliena a la pel·lícula i finalment amb la música original. Aquest ordre els 

alumnes no el saben, per tant, no estaran influenciats de cap manera. 

Lôestructura de les preguntes sempre és la mateixa en tots els visionaments: 

primer han dôescriure una descripció dôall¸ que es creu que està passant, i han 

de triar dôentre vint-i-una emocions, aquelles que corresponguin amb el que 

lôescena els ha transm¯s i amb la llibertat dôafegir-ne dôaltres.  

 

Inici de lôactivitat: 

Un cop comen­a lôactivitat es fan unes preguntes pr¯vies per conèixer les 

persones que estan responent i quins coneixements tenen que puguin influir en 

les seves respostes dôuna manera o altra. 

Primer es pregunta pels estudis musicals i el coneixement de Studio Ghibli: 

 

Figura 35. Resultat de les preguntes prèvies  

Despr®s, per als que coneixen lôestudi, quines de les pel·lícules han vist:  

 

 

 

 

 

 

                        Figura 36. Resultat de les preguntes prèvies   

Com es pot observar als gràfics, la major part de les persones que hi han 

participat en lôexperiment no tenen cap estudi musical (73%) ni coneixen lôestudi 

dôanimaci· Ghibli (73%). Respecte a les pel·lícules, de les poques persones que 
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nôhan vist alguna (14,9%) cap coneix ñPorco Rossoò. Per tant, els resultats no 

estaran influenciats per un previ visionament del film.  

Per últim, en aquesta primera part, es fa una pregunta oberta: 

¶ Creus que la música influeix en el missatge/sensació que ens 

transmet lôescena dôuna pelĿl²cula? Per qu¯?  

El 100% de les respostes ha sigut sí, i alguns dels arguments més destacats han 

estat que la música és un vehicle per transmetre emocions i sensacions, per 

aquesta raó és imprescindible per transmetre un missatge o els sentiments dôun 

personatge. També destaquen que si canvies aquesta música el context no és 

el mateix.  

       Figura 37. Petita mostra de lôopinió dels participants  

Tot seguit, sôinicia el visionament de les escenes seleccionades 

Figura 38. Escena 1 dels visionaments, Studio Ghibli       Figura 39. Escena 2 dels visionaments, Studio Ghibli 

Figura 40. Escena 3 dels visionaments Studio Ghibl             Figura 41. Escena 4 dels visionaments, Studio Ghibli 

ñS² perqu¯ la m¼sica acompanya lôespectador a lôhora de ficar-se en el paper del 

personatge.ò 

ñS², ja que dep¯n de la m¼sica que es posi pot donar diferents missatges, sensacions o 

emocions.ò 

ñS², perqu¯ la m¼sica pot ambientar m®s cap a una sensaci· com pot ser el terror, el 

misteri o lôalegria.ò 

ñMolt, ja que de vegades la m¼sica fa m®s que les paraules que podem dir, i les accions 

que podem fer es veuen m®s potenciades.ò 
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ESCENA 1. Porco, despr®s dôun dia cansat, arriba amb lôavioneta a lôhotel 

Adrianoôs per veure la Gina.  

Primer visionament. Es projecta el vídeo sense música ni so i es demana que 

facin una descripció dôall¸ que està passant i de les sensacions que transmet. A 

les respostes sôobserva que hi ha moltes interpretacions diverses de lôespai i els 

elements visuals, però són bastant neutres, ja que únicament descriuen la imatge 

i el component emocional és baix. Respecte a les emocions, les que més 

destaquen són la tranquil·litat, la intriga i res. Per tant, com que no hi ha música 

les sensacions són molt més planes o fins i tot no generen cap sentiment. Són 

els elements visuals com el color, el pla i el moviment els que provoquen aquest 

efecte.  

 

 

 

 

 

Figura 42. Gràfica dels resultats i petita mostra de les interpretacions. Escena 1, primer visionament 

Segon visionament. Es projecta el vídeo amb la música no original, un tema del 

film Kiki aprenent de bruixa que es caracteritza per una melodia trencada en una 

tonalitat menor, amb un acompanyament molt rítmic i marcat. El timbre dels 

instruments és greu i estrident ja que toquen amb una dinàmica forte. Això 

genera un caràcter agressiu i de grandiositat.  

Les respostes mostren que la música ha generat un fort impacte emocional. A 

les descripcions es parla dôatacs, llocs perillosos, personatges misteriosos, 

ñUna persona rica, que 

està arribant a la seva 

casa amb avi·.ò 

ñQue una avioneta est¨ 

aterrant i acaba en un 

hotel.ò 

ñVan amb una avioneta 

fins a un Castell.ò 
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robaments, castells i enfrontaments, que són conceptes amb significació 

negativa. Tamb® sôobserva que a la gràfica dominen sensacions com el 

nerviosisme, el misteri i la intriga, i només a una persona no li ha transmès res.  

 

 

 

Figura 43. Gràfica dels resultats i petita mostra de les interpretacions. Escena 1, segon visionament 

Tercer visionament. Es projecta el v²deo amb la m¼sica original del film, ñLe 

temps de Cerisesò, que es caracteritza per tenir una melodia suau i fluida 

interpretada per un piano i una veu femenina, elements que generen una 

sensació més romàntica i amable. Aquest tema està analitzat detalladament a la 

pàg. 37. 

En aquest cas, les respostes tornen a tenir un component emocional. A la 

descripció destaquen paraules com enamorament, retorn, nostàlgia, alegria, 

tristesa, reconciliació i enyoran­a, que com ja sôha comentat en lôan¨lisi del tema 

tenen un caràcter agredolç.  

 

Figura 44. Gràfica dels resultats i petita mostra de les interpretacions. Escena 1, tercer visionament 

ñAniran a fer un robament 

al Castellò 

ñUn hidroavi· aterra a un 

Castell misteriós situat al 

mig dôun llac per 

enfrontar-se a alguna 

personaò 

ñEst¨ viatjant fins arribar 

a un lloc perill·sò 

ñUna persona va en avi· a 

visitar un vell amic o algú 

que troba a faltar.ò 

ñUna parella enamorada 

va a un restaurant a 

sopar.ò 

ñEstan fent una volta en 

avioneta per un paisatge 

bonicò 
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ESCENA 2. Les dones del taller Piccolo treballen per construir lôhidroavi· de 

Porco.  

Primer visionament. Novament es fan interpretacions variades. Destaquen 

conceptes molt relacionats amb allò que passa a la imatge i sensacions que 

estan relacionades com el companyerisme i la unió. A un 14% no els hi ha 

transmès cap emoció la qual cosa ens indica que en aquest cas la imatge per si 

sola ja té un impacte narratiu.  

 

 

 

 

Figura 45. Gràfica dels resultats i petita mostra de les interpretacions. Escena 2, primer visionament 

Segon i tercer visionament. En aquest cas tant la música original com la de la 

versió manipulada es caracteritzen per trets similars. Les dues estan en una 

tonalitat major i tenen un ritme marcat; la dinàmica és mig forta i la tessitura dels 

instruments és majoritàriament aguda. Això es relaciona amb sensacions 

positives dôalegria i benestar.  

Tot i això, tenen trets que les diferencien. En lôoriginal, la melodia ®s ondulada 

amb un car¨cter m®s amable i els instruments com la flauta i lôobo¯ donen un 

caràcter dolç, la qual cosa reforça les sensacions de tranquil·litat i il·lusió. En 

canvi, a la música que no és lôoriginal predomina una melodia rectilínia, 

interpretada per instruments de banda com la caixa i la trompeta que tenen un 

caràcter militarista, analitzat a la pàg. 39. Aquesta diferència és lleu i per observar 

si es detecta es decideix passar excepcionalment en aquesta escena, primer la 

ñEstan treballant en 

equip per construir 

alguna cosa.ò  

ñCrec que ®s un grup de 

dones treballadores.ò 

ñUnes treballadores 

estan treballant molt dur 

i reclamen als homes 

que treballen en el 

negoci unes condicions 

millors.ò 
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música original i després la modificada. En els resultats sôobserva que a la 

segona gràfica sôincrementen sensacions com la guerra, lôeufòria i el nerviosisme 

i baixa la tranquil·litat respecte a la primera. El companyerisme i la unió es 

mantenen en tot moment en les dues.  

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 46. Gràfica dels resultats i petita mostra de les interpretacions. Escena 2, primer i segon 

visionaments 

 

 

 

 

ñGent treballant en 

harmoniaò 

ñLes dones treballen 

eficientment i amb bones 

condicionsò 

ñMolta gent est¨ 

embarcada en un 

projecte de construcció 

que els hi fa especial 

ilĿlusi·ò 

 

ñMolt treball molt marcat i 

esfor­ò 

ñTreballant preparant-se 

per alguna guerra o 

enfrontamentò 

ñTreballen amb intensitat, 

hi ha pressa.ò 
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ESCENA 3. La Gina està parlant amb en Donald Cartis al seu jardí i apareix 

Porco amb lôavioneta per saludar-la.  

Primer visionament. En aquesta escena hi ha interpretacions variades i també 

bastant neutres i descriptives. Tot i això els resultats de la gràfica sorprenen 

perquè mostren una gran varietat de sensacions entre les quals dominen la 

intriga i el misteri perquè el silenci genera molta incertesa i inquietud. També 

destaca el nerviosisme. Tot això es dona perquè els moviments dels plans són 

més ràpids i canviants a diferència de la primera escena que era més plana i 

generava tranquil·litat, per tant en aquest cas la imatge sí que té un impacte 

significatiu tot i que no és molt clar, a més a un 14% dels participants no els hi 

ha transmès cap sensació.  

 

 

   

    

 

 

Figura 47. Gràfica dels resultats i petita mostra de les interpretacions. Escena 3, primer visionament 

Segon visionament. Es projecta el vídeo amb la versió modificada, un tema del 

film La Princesa Mononoke que es caracteritza per una melodia amb moltes 

interrupcions que fa intervencions molt curtes, ràpides i ascendents interpretades 

pels violins que al ser més aguts generen un efecte de nerviosisme. 

Lôacompanyament tamb® ®s tallat i mai acaba en la tònica, la qual cosa genera 

molta tensió no resolta i per tant molt de misteri. A més, està interpretat per 

ñUn porc fent piruetes 

amb lôavi· per 

impressionar la seva 

amadaò 

ñUna parella est¨ menjant 

tranquil·lament, quan de 

sobte arriba un conegut 

de la dona.ò 

ñUna parella sôespanta 

perquè hi ha una 

avioneta.ò 
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instruments com trombons, trompes i els greus del piano que tenen un timbre 

més gruixut i greu que dona sensacions més agressives i negatives.  

La m¼sica aqu² provoca un impacte de manera que lôespectador focalitza les 

seves emocions a unes amb una significació negativa. Destaquen les sensacions 

de nerviosisme, misteri i intriga que ja apareixien en lôanterior per¸ ara, a m®s, 

es sumen altres com agressivitat, violència, guerra i por i desapareixen les 

positives. Les interpretacions que es fan en la descripci· de lôescena estan en la 

mateixa l²nia i reflecteixen aquestes emocions. Tamb® sôobserva que en aquest 

cas a un 0%, és a dir, a cap persona, no li ha estat indiferent.  

 

 

 

 

Figura 48. Gràfica dels resultats i petita mostra de les interpretacions. Escena 3, segon visionament 

Tercer visionament. Es projecta el vídeo amb la música original del film, In 

Search of Distant Era, que es caracteritza per tenir una melodia ondulada, amb 

un fraseig legato i moderato i interpretada principalment per una flauta que la 

dota encara m®s dôun car¨cter dol­ i rom¨ntic. Aquest tema est¨ analitzat 

detalladament a la pàg. 41. 

Amb aquest canvi de m¼sica sôobserva que hi ha un clar contrast amb lôanterior, 

les interpretacions es centren en aspectes més positius i bonics com un 

retrobament, un comiat, o la relaci· dôalg¼ pr¸xim. A la gr¨fica sôobserva que 

destaquen els sentiments de tranquil·litat, amor, il·lusió, alegria i enamorament, 

relacionats amb el caràcter dolç que té el tema musical. De nou, a més, no hi ha 

cap persona que hagi respòs que no sent res.  

ñEst¨ arribant una 

avioneta per agafar la 

parella que hi ha i 

capturar-los.ò 

ñUn avi· passa en 

forma dôamena­a.ò 

ñLôavioneta est¨ a punt 

dôatacar lôhome i la 

dona.ò 
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Figura 49. Gràfica dels resultats i petita mostra de les interpretacions. Escena 3, tercer visionament 

 

ESCENA 4. Porco li explica a la Fio un record de quan havia de lluitar amb lôavi· 

a la guerra.  

Primer i segon visionament. Aquesta escena sense música dona molt de si, 

explica clarament el que està passant i dona un missatge violent ja que la imatge 

és molt descriptiva. Això es manifesta a les interpretacions, que en aquest cas 

no són variades perquè gairebé tothom explica que hi ha un combat, i a les 

gràfiques emocions com agressivitat violència i guerra destaquen, tot i que 

encara hi ha un 11% a qui no li transmet res.  

La música que es posa al segon visionament és un tema del Viatje de Chihiro 

que es caracteritza per una melodia que varia molt: ascendent, descendent i 

trencada amb un tempo molt ràpid, una dinàmica fortissimo, els ritmes són 

irregulars i no hi ha fraseig. A més, està interpretada per tota la orquestra amb 

un caràcter molt estrident ja que els instruments de vent metall com les trompetes 

porten la veu principal i ®s una m¼sica emp¨tica amb lôescena.  

Si es comparen aquests resultats amb els de lôanterior visionament, sôobserva 

que les mateixes emocions sôaccentuen notablement. Lôagressivitat passa del 

32,4% al 64,9%, la violència del 43,2% al 68,9%, la guerra del 55,4% al 89,2%, 

el nerviosisme del 14,9% al 40,5% i per ¼ltim lôodi passa dôun 23% a un 43,2%. 

Aquí es veu clarament que la música ha accentuat el sentiment notablement de 

com es percebia a lôinici, i cal destacar que no hi ha ning¼ a qui no hagi provocat 

ñAlg¼ molt esperat.ò 

ñArriba un amic des 

de molt lluny i que els 

ve a visitar.ò 

ñVe alg¼ que fa molt 

de temps que no 

veuen i la noia està 

enamorada dôell.ò 
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cap sentiment.  Pel que fa a les descrpcions són força similars, tot i que hi ha 

persones que comenten que en el segon visionament la música marca més 

lôemoci·.   

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 50. Gràfica dels resultats i petita mostra de les interpretacions. Escena 4, primer i segon 

visionaments 

 

 

 

 

ñHi ha dos grans 

grups dôavions i 

sembla que estan en 

guerra.ò 

ñHi ha avions volant i 

cauen a lôaigua amb 

flames de foc.ò 

ñGrups dôavions 

enemics comencen a 

combatre.ò 

ñPenso que est¨ passant 

el mateix però ara amb 

molta més por i 

nerviosisme.ò 

ñAvionetes de b¨ndols 

enemics sôenfronten en 

una batalla crucial.ò 

ñ£s una batalla entre 

avionetes i comencen a 

matar-se.ò 
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Tercer visionament. Es projecta el vídeo amb la música original del film, Lost 

Spirit, que es caracteritza per una melodia ondulada, amb un ritme lent en el qual 

el tempo va fluctuant amb efectes com el ritardando que li dona una caràcter molt 

expressiu. Està interpretada pels aguts del piano que tenen un timbre suau i 

romàntic. Aquest tema està analitzat detalladament a la pàg. 43. 

En aquest últim canvi, la m¼sica ®s anempatica a lôescena, recurs que com sôha 

dit en la part pr¨ctica de lôan¨lisi, sôutilitza molt per produµr un sentiment  encara 

m®s fort i impactant en lôespectador. Tant en les interpretacions com en la gràfica 

de les sensacions es veu que aix¸ sôha aconseguit. En les descripcions, es 

continua parlant dôuna batalla per¸ des dôun punt de vista més emotiu i trist. En 

la gr¨fica sôobserva que la tristesa ®s la sensaci· dominant sobre la resta, però 

també destaquen la nostàlgia, la tranquilitat, la unió i la guerra, les quals 

concorden amb les característques del tema musical. 

  

 

 

 

Figura 51. Gràfica dels resultats i petita mostra de les interpretacions. Escena 4, tercer visionament 

 

 

 

 

 

 

ñUna guerra dôavions 

en la qual moren els 

bons.ò 

ñHi ha uns avions fent 

un entrenament i han 

passat dos accidents 

malauradament.ò 

ñMolt m®s trist, sembla 

que commemoren 

alguna cosa.ò 
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5 CONCLUSIONS  
 

En aquest estudi es demostra la importància i el protagonisme que té la música 

de Joe Hishaishi en la filmografia de Hayao Myiazaky, per la seva influència 

narrativa i expressiva. També es verifica el poder que exerceix sobre la percepció 

i interpretaci· que fa lôespectador del discurs audiovisual. 

En primer lloc, a partir de lôan¨lisi de la m¼sica en relaci· amb la imatge, es 

constata la seva interacció i la utilització de recursos musicals que ajuden a 

construir el fil narratiu de lôescena.  

Dôuna banda, elements com el ritme, les lligadures, els accents i les din¨miques 

sôha vist que influeixen en el moviment i el dinamisme de lôescena, i poden crear 

un ambient més tranquil o nerviós; també es recorre molt sovint al timbre dels 

instruments per caracteritzar els personatges, crear atmosferes variades 

(b¯lĿliques, rom¨ntiques, culturals...) i amplificar o disminuir lôespai; a m®s a m®s, 

lôestructuraci· dels temes est¨ ²ntimament relacionada amb els plans que 

conformen lôescena, genera una major fluµdesa que capta millor lôatenci· de 

lôespectador i alhora facilita la seva comprensi· en el discurs visual al dividir-lo 

en blocs.  

Dôaltra banda, la intervenci· dels diferents temes musicals en el film demostra 

que tenen la capacitat de realitzar diverses funcions com anticipar 

esdeveniments, fer ressorgir emocions i conceptes que han aparegut 

anteriorment, reforçar els missatges que transmeten els elements visuals de la 

imatge i crear vincles i relacions entre els personatges.  

Fetes aquestes valoracions dels resultats obtinguts amb lôan¨lisi, es considera 

contrastada i demostrada la primera hipòtesi del treball: 

La música és un element narratiu clau per transmetre les emocions, els valors i 

la psicologia dels personatges en lôestudi dôanimaci· Ghibli.  

 

En segon lloc, a partir de lôexperiment es confirma que la percepci· i la 

interpretaci· dôuna escena est¨ estretament condicionada per la m¼sica. En 

lôexperi¯ncia dôaula sôhan obtingut resultats for­a contrastats.  
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Dôuna banda, en les seq¿¯ncies sense m¼sica sôobtenen respostes molt variades 

amb descripcions molt neutres i amb poca càrrega emocional; es perceben 

poques o cap emoció i quan en destaca alguna és perquè la imatge és molt 

descriptiva i genera m®s impacte. Dôaltra banda, en les seq¿¯ncies amb música, 

les interpretacions tenen molta càrrega emocional i les sensacions van 

completament relacionades amb les característiques musicals del tema, de 

manera que en una mateixa escena es poden transmetre missatges molt 

diferents amb un canvi de música. 

És per això que la segona hipòtesi del treball també queda demostrada: 

La percepci· del missatge dôuna escena cinematogr¨fica pot ser refor­ada o 

modificada segons la m¼sica que sôutilitza. 

 

Respecte al proc®s del treball, sôha realitzat amb el major rigor possible dintre 

dels recursos de què es disposava i el grau de satisfacció del treball realitzat és 

molt positiu, ja que sôhan assolit els objectius inicials de la recerca i sôespera 

haver aportat nova informació atès que la pel·lícula Porco Rosso no ha estat 

gaire investigada. Cal destacar tamb®, que la posada en pr¨ctica de lôexperiment 

dôaula ha estat molt gratificant i afavorit per la bona disposici· i lôinter¯s a 

col·laborar dels participants. 

Per acabar, es considera que aquest projecte dôinvestigaci· ®s nom®s lôinici 

dôuna recerca que pot ser ampliada tant des de lô¨mbit musical com de 

lôaudiovisual, aprofundint en lôestudi dôaltres films, en la comparaci· de lôestil dels 

diferents directors i de les bandes sonores de la productora Studio Ghibli.  

A m®s a m®s, pot tenir recorregut i continuµtat en altres camps com lôeducaci·, 

incidint en els valors i les temàtiques de la filmografia, potenciant-los com a 

recurs didàctic i utilitzant-los a les aules per fomentar una mirada crítica del món 

que ens envolta i per treballar lôeducaci· en valors. Per ¼ltim, des de la vessant 

musical es pot fomentar lôeducaci· emocional dels infants a partir dôuna escolta 

activa per treballar lôautoconeixement amb els beneficis art²stics que ens aporten 

la música, el cinema i la cultura.  
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ANNEXOS  
 

ANNEX I. FILMOGRAFIA HAYAO MIYAZAKY & JOE HISAISHI 
 

Títol Nausicaä de la vall del vent 

Títol original Kaze no tani no Naushika 

Any 1984 

Director i Guió Hayao Miyazaki  

Productor Isao Takahata 

Compositor Joe Hisaishi 

Duració 1h 56min 

 

Títol El Castell al cel 

Títol original Tenku no shiro Rapyuta 

Any 1986 

Director i Guió Hayao Miyazaki  

Productor Isao Takahata 

Compositor Joe Hisaishi  

Duració 2h 04min 

 

Títol El meu veí Torotoro 

Títol original Tonari no Totoro 

Any 1988 

Director i Guió Hayao Miyazaki 

Productor Toru Hara 

Compositor Joe Hisaishi  

Duració 1h 27min 

Títol Kiki, aprendiu de bruixa 

Títol original Majo no takkyubin 

Any 1989 

Director i Guió Hayao Miyazaki/ Hayao Miyazaki, Eiko Kadono 

Productor Hayao Miyazaki 

Compositor Joe Hisaishi  

Duració 1h 42min 
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Títol Porco Rosso 

Títol original Kurenai no buta 

Any 1992 

Director i Guió Hayao Miyazaki 

Productor Toshio Suzuki  

Compositor Joe Hisaishi  

Duració 1h 34min 

Títol La princesa Mononoke 

Títol original Mononoke-Hime 

Any 1997 

Director i Guió Hayao Miyazaki 

Productor Toshio Suzuki 

Compositor Joe Hisaishi  

Duració 2h 15min 

 

Títol El viatje de Chihiro 

Títol original Sen to Chihiro no Kamikakushi 

Any 2001 

Director i Guió Hayao Miyazaki 

Productor Toshio Suzuki 

Compositor Joe Hisaishi  

Duració 2h 05min 
 

 

Títol El castell ambulant 

Títol original Hauru no ugoku shiro 

Any 2004 

Director i Guió Hayao Miyazaki/ Hayao Miyazaki, Candy Davis Hewitt 

Productor Toshio Suzuki 

Compositor Joe Hisaishi  

Duració 1h 59min 
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Títol Ponyo al penyassegat   

Títol original Gake no ue no Ponyo 

Any 2008 

Director i Guió Hayao Miyazaki 

Productor Toshio Suzuki 

Compositor Joe Hisaishi  

Duració 1h 41min 

 

Títol El vent sôenlaira 

Títol original Kaze Tachinu 

Any 2013 

Director i Guió Hayao Miyazaki 

Productor Toshio Suzuki 

Compositor Joe Hisaishi  

Duració 2h 07min 
 

Taula 1. Filmografia de Hayao Miyazaky amb banda sonora musical de Joe Hisaishi en ordre 

cronològic. Studio Ghibli 
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ANNEX II. ANOTACIONS DE LA PRIMERA ANÀLISI AUDITIVA 
 

Fio Seventeen. Música 

Aquest és un tema secundari que es divideix en dues seccions i representa la 

Fio. La  melodia és ondulada i de textura acompanyada. La primera secció la 

interpreta la flauta travessera, el seu timbre suau i la tessitura aguda reflexa la 

dolçor, feminitat i innocència de la jove. A la segona secció, la melodia 

sôinterpreta amb la mandolina, un instrument tradicional itali¨ que sôutilitza en la 

música popular, recurs que ambienta a la cultura italiana. Les figures rítmiques 

són generalment grups de corxeres, i al final de cada frase musical hi ha un 

ornament (mordent o grupeto) que li donen un caràcter juganer, alegre i simpàtic. 

El fraseig és legato que contrasta amb la roda dôarpegis que fa la guitarra de 

fons. Està en una tonalitat major que reforça encara més aquesta idea de 

brillantor i alegria.   

Escena. Primera aparició al min. 0:33:13-0:33-48 

La melodia aquí fa un efecte expressiu i narratiu, marca lôacci· dram¨tica. Explica 

el sentiment de la Fio, quan Porco li accepta la proposta de treball i ella 

sôilĿlusiona molt; és just en aquest moment quan comença a sonar el tema. Al 

principi interpretat per la flauta, representant els sentiments de la noia. També fa 

dôefecte temporal perqu¯ la m¼sica allarga aquesta emoci· dôalegria fins que 

sôacaba lôescena i a més connecta amb la següent, les uneix.  

 

Figura 1. Porco acepta les propostes de la construcci· de lôavi· que diu la Fio. Studio Ghibli, 1992 
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Escena. Segona aparició al min. 1:03:14-1:04:35.  

En aquesta escena la música és una variació titulada At The End of Summer. És 

extradiegètica i no hi ha sincronització. En aquesta escena la música fa una 

funció emocional i narrativa. La Fio està desanimada, però Porco li proposa fer-

se socis, ella sôilĿlusiona i la m¼sica comen­a a sonar. Això ajuda a entendre com 

se sent ella. Quant a la narració, la música marca quatre esdeveniments de 

lôescena. A la introducci· del tema, amb violins i flauta, es veu com es fan socis 

i els sentiments positius de la noia comencen a ressorgir. A la primera frase de 

la secció A, interpretada únicament per la mandolina, la Fio té una barreja 

dôemocions que expressa tremolant, i la mandolina acompanya molt b® aquesta 

acció pel seu timbre i perquè sona sola. Quan ella es relaxa va a banyar-se a 

lôaigua i paral·lelament la música torna a ser interpretada per la flauta i un 

acompanyament de guitarra. Per últim sona la secció B del tema, que fa lôefecte 

de moviment i dona dinamisme a lôescena, mentre veiem a Porco recollint les 

coses i parlant amb la noia. La melodia és amable i gentil, amb el timbre 

majestuós de les trompes.  

Figura 2. Porco i Fio es fan socis. Studio Ghibli, 1992 
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Friend. Música 

Aquest és un tema secundari que representa lôamic de tota la vida de Porco, 

Ferrari. La melodia és ondulada i acompanyada. El ritme de la veu principal és 

de blanques i negres, el tempo moderato, el compàs 3/4  i la lligadura molt legato. 

Tots aquets elements es caracteritzen per donar una sensació pesant, solemne 

i tranquil·la. Està interpretada per un clarinet, el seu timbre rodó transmet 

elegància i cavallerositat. Lôacompanyament sôinterpreta pel viol² i el violoncel, és 

rítmic i fa el tema més lleuger i fluid, tot i el caràcter pesant de la melodia. El tema 

va passant-se la melodia principal entre diversos instruments. A la secció A el 

clarinet, despr®s passa a la trompa i lôobo¯, i finalment al la secci· B, la melodia 

la porten els violins. 

Escena. Primera aparició al min. 0:38:40-0:39:50.  

No hi ha sincronització i la música és extradiegètica. Fa una relació narrativa, 

representa el personatge de Ferrari que és amic de Porco, i per tant, amb les 

característiques emocionals que sôhan vist que transmet aquest motiu 

(tranquil·litat, solemnitat, cavallerositat) es pot interpretar que la seva relació o 

amistat és sincera, senzilla, i agradable. També es veu que lôexpressi· de lôamic 

de Porco és enfadada i seria, que concorda amb els consells que li està donant, 

però la música mostra els sentiments reals que hi ha darrere aquestes paraules; 

relaxa lôambient i fa que la conversa de lôescena sôentengui com amable i amb 

bones intencions.    

 

 

  

 

 

 

 

    Figura 3. Ferrari i Porco es troben al cinema. Studio Ghibli, 1992 
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Escena. Segona aparició al min. 0:47:27-0:49:00.  

La Fio i el Porco estan volant amb lôavi· despr®s de tenir un ensurt. La m¼sica 

és extradiegètica i no hi ha sincronització. Fa efecte dôanticipació, ja que el tema 

sona abans que lôamic de Porco aparegui a la pantalla, per tant, ja sabem que 

està a prop. La relació amb la narració es dona per les frases del tema que 

dinamitzen i marquen lôescena. Primer, quan es veuen només el Porco i la Fio; 

segon, quan arriba Ferrari amb lôavi·; la tercera és quan canvien de rumb perquè 

Ferrari els hi mostra el camí; i finalment quan es tornen a quedar ells dos sols i 

marxen fins que la música acaba i tanca la narració.  

Figura 4. Fio i Porco es troben amb Ferrari pels aires. Studio Ghibli, 1992 
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Mammaiuto. Música 

Aquest és un tema secundari que representa els pirates. La melodia és rítmica i 

el fraseig és regular. Els instruments que interpreten el tema són de vent metall 

i percussió, que donen una sensació pesant, com per exemple els plats que 

aporten grandiositat. És un tema que dona un caràcter ridícul i còmic que recorda 

la m¼sica dôun circ. El tempo ®s moderato i la dinàmica general és metzoforte, 

per tant, no té punts de més tensió ni de més importància sobre altres, es manté 

en la mateixa l²nia i car¨cter tota lôestona.  

Escena. Primera aparició al min 0:06:47-0:07:50 

La m¼sica ®s extradieg¯tica. Hi ha sincronitzaci· al final de lôescena quan es cau 

la cua de lôavi·. La música fa una cadència final interpretada pels violins i provoca 

que el pes de la cua de lôavi· sigui tan lleuger com lôúltim acord i el so dels violins. 

També un fa efecte dôespai i obre més el pla pel gruix dôinstruments.  

 Figura 5. Porco i els pirates tenen el seu primer enfrontament. Studio Ghibli, 1992 

Escena. Segona aparició al min. 0:17:25-0:18:49  

No hi ha sincronització i la font és extradiegètica. Altre cop apareix el tema per 

reforçar la idea i el concepte dels pirates de poc hàbils i ridículs. Aquesta escena 

que podria ser de perill i por, es converteix en una totalment còmica.  

 

 

 

 

 

      

      Figura 6. Pirates de tots llocs sôorganitzen per atacar. Studio Ghibli, 1992 

      

 








