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Resumen

En la presente investigacion se estudia la musica del compositor Joe Hisaishi en
la filmografia del cineasta Hayao Miyazaky, el papel que desempefia como
elemento narrativo y emocional y el modo en que influye en el espectador.
Primero se realiza una fundamentacion teodrica sobre las connotaciones
emocionales de los elementos basicos del lenguaje musical, las funciones de la
musica de cine y las caracteristicas principales del Studio Ghibli. Después se
efectla el trabajo de campo, en el que a partir de la pelicula Porco Rosso se
analizan las diferentes relaciones que se establecen entre la masica y la imagen
y los elementos musicales que se utilizan para potenciar el mensaje narrativo. A
continuacion, se lleva a la practica un experimento con estudiantes de
secundaria para observar los efectos emocionales que les produce una misma
secuencia con musicas de distintas caracteristicas. Con los resultados
adquiridos en el estudio, se concluye que la mdsica es un recurso muy potente
capaz de modificar la percepcidon y la interpretacibn de una escena
cinematograéfica.

Palabras clave: Studio Ghibli, musica de cine, emocion, escena, percepcion.
Abstract

In this research | study the music of composer Joe Hisaishi in the filmography of
filmmaker Hayao Miyazaky, focusing on the role it plays as a narrative and
emotional element, and the way it influences the viewer. First, a theoretical
foundation is provided on the emotional connotations of the basic elements of
musical language, the functions of film music, and the main characteristics of
Studio Ghibli. Then, the fieldwork is carried out, in which, based on the firm
Porco Rosso, the different relationships established between music and image
and the musical elements used to enhance the message of the narrative are
analyzed. Next, an experiment is carried out through the analysis of the
emotional reaction of high school students when shown the same film sequence
with music of different characteristics. With the results acquired in this study, it
is concluded that music is a very powerful resource capable of modifying and
influencing the perception and interpretation of a cinematographic scene.

Key words: Studio Ghibli, film music, emotion, scene, perception.
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La influéncia de la musica a Studio Ghibli. Porco Rosso

INTRODUCCIO

El cinema és un art dramatic on la musica sorgeix espontaniament per fer-nos
sentrde dalt baix un brancal |l i Aguestaiscidedxd e moci o
directament en el discurs audiovisual des de diferents punts de vista: narratiu,
psicoldgic, emocional i poétic. Es per aixd que es converteix en un element molt

potent doexpr eguwisOuit pef maaten@imdé s spect ador aten

Ghiblihaestatun del s principals estudis en |l a ind
meés tard internacionalment, per la seva excel-lencia narrativa,tot do6éuna f or ma
gue | 6ha fet Ynica, subtil i atracthava tant
filmografia envolta temes i valors que han fet reflexionar a un ampli i variat public
déar r eu cahesbn ehtreixement personal, el feminisme, Idhonestedat, la

curadelanatura,l 6 esf or -, | 6 amo guenparilatednglogih.a f am2 1 i a,

La present recerca fa un estudi de la muasica del compositor Joe Hisaishi en el
marc de la filmografia del cineasta Hayao Miyazaky i del paper que té com a
element narratiu, evocador d@mocionsi en com i nf |l uelidi retnerd 6% s p
d 6 a ga gusestiéd rau en que, t ot [ gue | 6obra doeca Mi yazak
estudiada en els ultims anys, des del punt de vista musical es troben molt poques

investigacions malgrat ser un dels aspectes més influents del seu encant.

La magia i la riquesa artistica que contenen aquests llargmetratges plens de

val ors educati us s eHsgeciabnenngehla sevafmasica, lan a t
qgualmbé ha de s mgrarrintteeesi umdé ha generat sensacions q
de | 6escol tjamquesés ynan que laifoemat part de la meva vida des

de petta. Vai g comen-ar el s meus oledlt Cahalssde musi c al
Molins de Rei on vaig comencar a tocar el saxo. Quan vaig acabar vaig continuar

els estudis de grau professional al Conservatori Municipal de Mdusica de

Barcelona on estudio actualment saxo i tenora.
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Les hipotesis que es formulen en aquesta investigacio son les seglents:

La musica és un element narratiu clau per transmetre les emocions, els valors i

|l a psicologia dels personatges en |

La percepcio del missatged 6 una e s cena cpotrser rafarcadagor

modificada segonslamusicague soé6utilitza

fic

oes

Pertal de contrastar-l es es proposen un seguit doobj ecHt

1 Determinar quins sén els elements musicals que generen sensacions i

entendre com sbn empratsenelci nema ddéani maci - Ghi

Estudiar la utilitzacié que es fa de la musica en els audiovisuals.

bl

Entendre com sbébestructura i es reparteiXx

f Con ixer |l a hist,ria i | dédevoluci
japonesa.
{1 Visionar la filmografia en que col-laboren conjuntament Hayao Miyazaky i

Joe Hisaishi.

1 Seqguirleovol uci - de | 6obra musical de

| 6 wisGhibli.
T Analitzar musical mémdef t édgménds

relacio amb la imatge.

de

Joe

A

0 €

H i

Goubai

T Observar quin efecte fa en | 6espectador

Per donar resposta a les anteriors hipotesis basant-se en els objectius es fa una

i nvestigaci - te, rica i una ©part penlact i c a

pel-licula Porco Rosso de Studio Ghibli.

La part teorica comenca amb un primer apartat dedicat a conceptes musicals
basics i a les seves connotacions emocionals per familiaritzar el lector amb el
llenguatge musical. Seguidament, es fa una recerca sobre el paper de la musica
al cinema que esta basada principalment en les obres del teoric francés Michel
Chion, compositor i investigador universitari. Tot i aix0, també es prenen
refer ncies dbéautors com Teresa Fr ai
Roman, entre d dltres. En aquesta part es parla de la relacié que tenen la musica
i la imatge als audiovisuals, les funcions i efectes que produeix la primera i la

seva distribuci - a |l a banda sonor a.

Per

d

Yal
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d 6 a ni @hildi destacant la seva evolucio, els directors de les pel-licules i el

compositor Joe Hisaishie n e | marc de |l a ind¥%stria de | 0
El treball de camp es divideix en dues parts. En la primera,es f a | 6est udi C
pel Ll 2cul a incidint en petits fragment s |

paral-lelament amb la imatge i el missatge narratiu i emocional que es vol donar.
La segona part consisteix en un experiment sobre la percepcié emocional que
produeix lamusicaen| 6 especdrealtzandosdgdr ups escol ars dobéal
d e | 6un8aBatxillerat, els quals escolten i visionen escenes seleccionades
especificament sobre les que hauran de reconéixer les sensacions que els

transmeten.

Per acabar es duen a terme unes conclusions generals i es contrasten les
hipotesis amb els resultats obtinguts. També es fan propostes de noves vies

déinvestigaci

1 MUSICA | EMOCIONS

1.1 PERCEPCIO MUSICAL

En el mén en qué vivim, ple de persones de diferents cultures, étnies i ideologies,

hi ha un aspecte que tots compartim, la musica. Aquest art és un vehicle per

comunicar-se, per expressar-se i per evocar emocions, peraixose mpr e s o6ha dit
gue és un llenguatge universal que uneix a les persones. Tanmateix, aguesta

afirmacio no és completament certa.

La musica és un art immens per explorar, aguesta rau a molts llocs del mén de

maneres molt diverses. Per aquesta rad la musica no és universal, l&xperiencia

i els coneixements previs fan que la percebem de formes molt diferents i que per

tant, no ens porti a sentir les mateixes emocions. (Tizon, 2017:30) Cada persona

té uns trets unics, com també la identitat sonora no és igual en tothom.

Hi ha diversos parametres que modulen aquesta identitat en la qual s e 6 n's
transmeten les emocions. La situacio cultural, les vivencies, la memoria musical,
la formacid... juguen un paper fonamental en com reaccionem a allo que

escoltem. Perd a més, no només afecta de diversa forma a diferents grups de

3
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persones, sind que individualment la mateixa obra també pot afectar de manera
diferent segons el dia i la situacio. Tot estara modulat pel nostre interés i les

nostres caracteristiques personals. (Juaset, 2019:63)

Tot i aix0, hi ha ambits, com per exemple el cinema, on es fan servir tecniques,
en aquest cas mitjancant la muasica, per expressar emocions. La musica esta
formada per un conjunt de parametres que sén basics com: | 6 a li la durada
de les notes, la intensitat, el timbre, la tonalitat... elements que els compositors
tenen molt en compte perqué la banda sonora transmeti un missatge. Cada un
débaquests el ements influeix en | es emoci on
diverses a causa de les raons anteriorment exposades, pero en la gran majoria
de la poblacié existeixen uns patrons musico-emocionals humans universals,
comper exemple | 6associaci-+- generalitzada que
rapida i en mode major, que es relaciona amb emocions positives; o per altra
banda, la musica lenta i en mode menor, que porta a emocions més fosques i

negatives. (Oriola y Gustems, 2018)

Tanmateix, la masica és molt més complexa que aixo, i hi ha una gran varietat
doel ements que i nfl ue@twosfaraeanociohabquecesareat r uc c i
amb lamusicaielcinema.El s compositors sodadheursasi xen a

per transmetre el que desitgen.

1.2 MUSICA COM A LLENGUATGE

1.21El ements de | 6an” 1| i si musi cal i | e

1.2.1.1 Melodia

La melodia és un element fonamental en una obra musical, permet recordar
l@bra i repetir-la per no oblidar-la. Esta formada per una combinacié de sons de
manera lineal (horitzontal) que segons les seves altures (notes), el ritme i les

cadencies! generen una frase, una semi frase o un periode musicals. Cal tenir

! cadéncies: punts de repos i distensié, que ajuden a fer la melodia més entenedora i que divideix les
frases de la linia melodica.
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en compte el seu registre?, | 0 ~ iedtructura, la textura i que es regeix per la
tonalitat i la seleccié interval-lica. Es la protagonista de la banda sonora i actua
com a fil conductor, i per aix0 es considera que va en primer pla respecte a

| 6acompanyament

Segons la seva expressivitat hi ha quatre elements fonamentals que influeixen:
la linia melodica, en funcié dels alts i baixos i punts culminants; el ritme, depenent
de si és constant, fa canvis bruscos o lleugers; la textura, definida segons la
combinaci6delesdi f erent veus,; i | 6estructura de |

T D6éuna ,segondea dibuix i el ritme es classifiquen diferents tipus de

linia melodica: (Rivera, 2019)

[4) | —_ - - - = o
. G & T E— —— - — ! { f ‘[
I C——— c—r . I 1 ! 1

e - !

Figura 1. Melodia ascendent. Va dels greus als aguts i expressa apertura, energia, expressio

emocional i expansio.
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Figura 2. Melodia descendent. Va dels aguts als greus i expressa calma, interioritzacio, o

condensacio.
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Figura 3. Melodia lineal. Es manté més o menys en la mateixa altura, variant de ritme. Crea un efecte

de monotonia i émfasi.
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Figura 4. Melodia ondulada. Variapr ogr essi vament dodéaltura i crea un vai

nota no pot ser gran i ha de ser simeétrica. Efecte romantic i de maxima expressio.

2 Registre: altura sobre la qual succeeix la melodia que pot ser greu, mitja o agut.

3 Ambit: distancia que hi ha entre la nota més aguda i més greu en una melodia, fragment musical,
can- - é
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0 % — ‘l"I N T o — ——"
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d ! 4 ] T T
Figura 5. Melodia trencada. Lanot a salta dbéuna a | dédaltra cap amunt

bastant gran i sense continuitat. Passio, sorpresa o euforia.

Figura 6. Melodia per graus conjunts. Les notes musicals estan molt a prop entre si. Aixd acostuma

[T

a donar sensaci6 de suavitat, tendresa, tranquil-litat i dolgor.

Figura 7. Melodia ritmica. Fraseig de repeticio regular, és ritmica i es va repetint. Transmet sensacié

de normalitat, tensié, suspens, o de quietud si el tempo és lent.

1 Déaltra banda, segons |l a combinaci - de

principals de textures:

Senza misura & approx.138

Melodia Principal

Figura 8. Monofonia o monodia. Melodia sense acompanyament. Britten, B. Six Metamorphoses

after Ovid fot Oboe Solo. Reproduit a musicnetmaterials.wordpress.com
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- . — |
Singstimme. - t = =

Pianoforte. Acompanyament

FEFC TR R EY 5 S

Figura 9. Melodia acompanyada. Melodia amb acompanyament. Schubert, F. Ave Maria. Reproduit
a musicnetmaterials.wordpress.com

Freue dich,0 meine Seele.
L
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Figura 10. Homofonica. Conjunt de veus melodiques diferents, les veus sonen simultaniament
di bui xant el mat ei x r i t m®humang, E.eAbum pena lacjavenjutlOp.t68. d b acor d s .
Coral. Reproduit a musicnetmaterials.wordpress.com

Guillaume de Machaut (c. 1300-1377)- Misa de Notre Dame. Kyrie

-mplum-‘ég ‘.,' }'J r J }“ JJIJ J:J lo J 13 o ]—\

é T ’ @ ’ | Melodies principals
. E o
Ky

Tt I g g e 1 | Inepencenis

\

Motetus

/
/

comrsen [ F ot

Ky -

Tenor 9‘:@*'— = = B [ = Iol if ®] [y~ Baixcontinu

Figura 11. Polifonica o contrapuntistica. Conjunt de veus que sonen simultaniament, perd que sén
independents i tenen la mateixa importancia. Machaunt, G. Misa de Notre Dame. Reproduit a

musicnetmaterials.wordpress.com
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1 Perdltim, caltenirencomptel 6 estructur a:

Frase
N - | - . ] 2~
T 1 l! { 1 }' T
—1 —1 ‘__FJ'- I — -
) 1 1 T
Motiu

Figura 12. Estructura de la melodia

1.2.1.2 Ritme

El ritme és un element indispensable per a la musica perque forma una
estructura. La combinaci6 de sons amb diferents duracions, pulsacions i
intensitats és el que provoca aquest efecte. | no només és una caracteristica de
cada nota individual siné que també del conjunt de les harmonies, de la textura,

de les longituds de les frases musicals i de les dinamiques.

Els ritmes es formen inicialment a partir de la combinacié de les segulents figures

ritmiques:

Figura Figura en silenci Nom Duracio

Rodona 4 pulsacions

Blanca 2 pulsacions

Negra 1 pulsacié

Corxera 1/2 pulsacio

Fusa 1/8 pulsacio

Semifusa 1/16 pulsacio

L
.
.7 Semicorxera 1/4 pulsacio

o |V | Y Y —| O

Taula 1. Figures ritmiques
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Poden adoptar diferents patrons. Quan un ritme és regular i fluid, és a dir que es

manté més o0 menys estable i es repeteix, transmet sensacions com neutralitat,

alegria i serenitat. Per altra banda, quan un ritme és irregular, és a dir que el seu
dissenyésméscompl ex i no t® wuna figura constant
desordre, tensié, por i espontaneitat. (Juslin i Laukka, 2004 cit. a Oriola;

Gustems, 2016: 80)

També és molt caracteristic de les tradicions culturals en la musica, és per aixo

quelautll i t zaci - dbéalgun patr - rtmic concret
per recordar una cultura, sobretot en el cinema. Aquest és un recurs molt usat a

algunes bandes sonores per ambientar una escena o adequar la pel-licula al

context historic. (Gustems, 2012: 82)

1.2.1.3 Compassos

Elcompas®s | 6entitat o estructur a separenflesca doéun
unitats de temps en grups. Divideix la musica en parts iguals i permet fer una

contraposicio per accentuar algunes parts toniques respecte a altres atones, és

a dir, els punts forts i debils de les frases. Per tant, €s un patrd que es va repetint

al Il arg de | a pe-a musi cal [ gue deter min

Té molta relaci6 amb la dansa i el seu moviment.

El compas es representa graficament al principi de la partitura, després de la clau

[ tamb® de | 6armadura si ®s necessari, amb

l a notaci - musi cal . Sdescriuen duersslesnmer o0s
pulsacions que hi ha a cada compas i el tipus de figura musical que el compon.

Per entendre6 hem de coneéixer abans quina figura ritmica representa cada

namero:
Xifra indicadora Unitat de temps Figura musical
2 Blanca J
4 Negra

8 Corxera 'b

Taula 2. Unitats de temps, nimero del compas
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COMPAS

GRAFIC

DEFINICIO

REFERENCIES

BINARI
Compas de dos temps.
Cicle d6 a inanga entre

Subdivisié binaria
Dos temps iguals,

equivalents a una negra.

Terrenal, danses
tradicionals de terra,
musica renaixentista,
medieval, polca,

Compas de tres temps.
Cicle d@n pols tonic i

dos polsos atons.

un pols tonic (fort) i un g marxes.
aton (debil).
A Subdivisi6 ternaria Danses barroques,
! 3 Sis temps iguals, tarantel-la, polca, rock.
SU3 equivalents a una corxera.
TERNARI Subdivisié binaria Elevacio, espiritualitat,

Tres temps iguals,

equivalents a una negra.

lleugeresa.
Minuets, balades,
scherzos, vals.

Subdivisio ternaria

Nou temps iguals,

equivalents a una corxera.

Jazz, musica classica.

QUATERNARI

Compas de quatre
temps.

Cicled 6 pais tonic i
tres atons (tercera
accentuacio és lleu).

Subdivisio binaria
Quatre temps iguals,
equivalents a una negra.

Musica moderna, pop,
rock, punk, heavy
metal.

Subdivisi6 ternaria

Dotze temps iguals,

equivalents a una corxera.

Blues lent, balades,
rock.

AMALGAMA

Dos 0 més compassos
units amb el mateix
denominador,
mantenen | eétructura

individual.

Uni6 de compassos
simples (4/4 + 3/4)

| W |

Uni6 de compassos
simples (3/4 + 2/4).

Sofisticat, folklore
oriental, flamenc.

Taula 3. Classificacié del tipus de compas segons el numero de temps: binari, ternari, quaternari i

amalgama.

10



La influéncia de la musica a Studio Ghibli. Porco Rosso

1.2.1.4 Tempo

La musica també té un pols, com la sang, i batega a diferents velocitats.

S6 a n o mtenmpa i es mesura amb el metronom*. A cada franja de tempo se |i

associa un nom depenent de la lentitud o de la rapidesa.

Indicacio a la partitura Significat Pulsacions per minut
Largo Molt lent 40-60

Adagio Bastant lent 60-76

Andante Mitja 76-108

Moderato Moderat 108-120

Allegro Rapid 120-140

Vivace Viu 140-168

Presto Molt rapid 168-200

Prestissimo Rapidissim 200-208

Taula 4. Pulsacions i tempo musical

Els tempos lents transmeten calma, meditacio, tranquil-litat, reflexié i melancolia.

Quan el tempo és més rapid transmet euforia, alegria, excitacio, nerviosisme i

dinamisme.

Amésamés,pot variar | a seva velocitat
déindicar aquestes fluctuacions ®s |
Terme (Italia) Funcio

Accelerando (accel.) Séaccelera el tempo, ca
Ritardando (rit.) Es retarda el tempo, cada cop més lent

Taula 5. Fluctuacions del tempo

4 Metronom: aparell que reprodueix una pulsacié constant. Ajuda als intérprets a tocar en harmonia

amb els tempos.
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1.2.1.5 Articulacio i efectes

Léarticul

ac

i - e®@delnd | facrema | esialpouafoersunmu si c al

fraseig de manera que influeix en com percebem el ritme.

Totes les articulacions es mouen entre el legato i el staccato. (De Vicente, 2013)

> > > >

EEEREEEE

Articulacio Figura Significat
(Italia)
Legato Sense interrupcié en el so. Linia corba que uneix
% notes.
2 Fraseig fluit i lligat. Suavitat i fluidesa.
Non legato Senselligar,s6i nt erromp el so
% Neutralitat.
Staccato E— So molt picat, petita interrupcié escurgant la duracio
ﬁ de la nota.
Fraseig tallat.
Accent Emfasi en una nota, sona amb més intensitat.

Pizzicato (pizz)

Instruments de corda fregada. Pessigar directament
amb els dits la corda.
Fraseig separat i marcat.

Tremolo (trem)

Instruments de corda fregada. Fluctuacié en la

jf - = = intensitat del so, la nota vibra
1| I
Trino & Alternanca entre dos notes adjacents amb un to o
E semito de distancia.
Fermato o caldero -~ Punt de repds, allarga la duraci6 de la nota.

Sbaguanta Mmisiowwl. que el

Alteracions

accidentals

Signes per modificar | eGtonacié de les notes.
Tres alteracions: el sostingut, que puja mig to; el
bemoll, que baixa mig to; i el bequadre, que anul-la

les alteracions anteriors.

Taula 6. Articulacions musicals
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1.2.1.6 Escales

Una escala és un grup de 8 notes correlatives organitzades per intervals de
segona que es mesuren amb tons i semitons. Un to és la distancia maxima que
hi ha entre dues notes i el semito és la distancia minima equivalent a mig to. Les
escales es poden formar a partir de qualsevol nota, sempre que formin una

octava, €s a dir, la distancia que hi ha d@wna nota a una altra amb el mateix nom.

o)
e } i }

TR
g

TTe

N

Figura 13. Escala de Do Major

Cal destacar que aquestes escales es regeixen pel sistema tonal®, que és la

forma doéorganitzaci - occidental Ldoe slcead anot

s 0 i d e pet la rota mriacipal, la tonica, el primer grau de l@scala (I) que marca
la tonalitat. Designa també els graus que fan la funcié de dominant (Vi el VII), i

la funcié de subdominant (ll, 111, IV, VI).

Com es pot veure en la seglient imatge, cada nota té un grau i cada grau té una

funcié:
A DO RE Ml FA SClJL Lf\ Ell DO
> — | : = | .
1 | 1
\J 1 |
| T
I T It W I I
Toénica Subdominant
Figural4.Funci ons del s graus de | descal a

En primer lloc, la tonica és la més important i estable, és la nota casa, en la qual
resolen totes les altres. En segon lloc, les dominants també son molt importants
perqué creen la tensid que ha de ser resolta amb la tonica. Finalment, les
subdominants s6n notes més inestables dins de la tonalitat, per tant, han de

resoldre en una dominant i després en la tonica.

Tot aixo és molt util per als compositors per crear punts de més o menys interes

o tensié en una pec¢a musical.

5 Tonalitat: Conjunt de relacions melodiques i harmoniques organitzades respecte a una nota
anomenada tonica.

13
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A par t i pergdnrargansacions noves, al llarg de la historia de la musica
s l@a jugat alterant i variant els graus de I@scala. D 6 aan 30R)it els diferents
modes, un seguit doéoescales musicals que son
tons i semitons canviaen cadascuna.Di n s d ésaariac®rsstels modes més

utilitzats son el major (jonic) i menor (eolic).

Mode Alteracions Sensacio
Jonic (major) Brillant, alegre, contenta, motivada, felig.
Musica popular i infantil.
Lidi A# Molt brillant, espaids, ciéncia-ficcio.
Mixolidi 7b Rocker, brillant, musica celta.
Doric 3b Agredolc, trist, melancolic
7b Soul, Blues, Jazz Groovy, musica celta.
Frigi 2b, 3b, 6b, 7b Exotic, fosc, esgarrifant.
Flamenc.
Eodlic (menor) 3b, 6b, 7b Trist, sentimental, fosc.
Blues, rock
Locri 2b, 3b, 5b, 6b, 7b® | Fosc, malévol, molt dissonant, esgarrifant.
No sodutilitza gaire

Taula 7. Modes

1.2.1.7 Harmonia

L6har monia ®s wun dels pilars fonamsntals p
considerada la ciencia que estudia els acords, engendrats per la produccio
simultania de diversos sons’, construits de manera vertical. Permet al compositor
un gran ventall de recursos expressius, ja que té una gran capacitat descriptiva.

Les | 1 ei s daneVoloclormarsegonsi @ poca i musieas. modes

Tanmateix, és important entendre com funcionen els acords i les seves relacions,
el significat de | a tonalitat [ l a modul ac
consonancia® i la dissonancia®. La construccié dels acords es basa en els
intervals'® de tercera que és una distancia de tres notes. Per tant, es comenca a

construir des de la nota més greu a la més aguda. Si s dpafa la nota base

6 Numeros: aquests nimeros representen cada nota de I@scala, és a dir |16, 2, 3, 4¢é graus que
corresponen amb Do, Re, Mi, Faé Sdéi ndi quen quins estan alterats, rebai x.
Aquestes alteracions de les notes son lesque fanacadaesc al a di f erent de | 6altra, | es ¢

un color i caracter especial.
7 Acords: combinacié de sons, o de notes musicals, de diversa altura que es combinen entre si de forma
simultania regint-se per les lleis de la tonalitat.

8Consonancia:qual i tat déaquells sons que escoltats simult”™niame
9 Dissonancia: qual itat déal guns intervals o acords que produei:
auditiva.

10 Interval: la distancia de tons que hi ha entre dues notes.

14
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(fonamental), perexempleenl®@ scal a de Do Maj oM|-LAgugobt ® | 6
en nameros seria 1-3-5, acord triada; també hi ha el de séptima, 1-3-5-7; novena,
1-3-5-7-9;d 6 o0 n z1e3rb&-9-11; i tretzena, 1-3-5-7-9-11-13.

0

e Py O
[ £ W] P=Y (4] ©
A1V Py O ©
) o O
2 4 6 7 8
Acord triade Acord de séptima Acord de novena
(1-3-5) (1-3-5-7) (1-3-5-7-9)

Figural5.Ti pus ddbéacor

Respecte a | es connotacions emocional s, | 6
amb emocions positives com |l a tendrAdsa, | a

contrari, una harmonia dissonant transmet una atmosfera negativa associada

~N

amb emocions com l@normalitat, | 6agi taci -, l a tensi - [ I
2004 cit. a Oriola; Gustems, 2016: 80)

1.2.2 Textures musicals i les seves connotacions

1.2.2.1Timbre

El timbre és el color sonor de la muasica, és una qualitat del so produida per un

agent sonor, un instrument o la mateixa veu humana. Es un element musical que

qgualsevol persona podria diferenciar, perexempleent r e el so d@&una gqgui
trompa tot i no saber de quin instrument es tracta. (I0C, 2021)

Cal remarcar que la importancia esta en diferenciar les qualitats timbriques de

cada so. La varietat del registre dels instruments!! canvia segons el moviment

del so i el material del qual estan fets. (Gustems, 2012: 61) E | ti mbre dbédaque
instruments és una caracteristica que els compositors de bandes sonores tenen

molt en compte per relacionar el seu color sonor amb sentiments, sensacions i

cultures. (L. Roman, 2014: 211)

Winstrument:obj ect e fabricat o el aborat per | 6home destinat
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En la orquestra simfonica existeixen els seglents instruments, seguint la

classificacio introduida pels musicolegs Eric von Hornbostel i Curt Sachs:

Familia Instrument Sensacio
Aerofons Flauta piccolo Intel-lectual, dolcor, feminitat, infancia, naturalesa
Flauta travessera
Oboée Terrenal, mediterrani, romanticisme, pastoral
Corn angles Melancolic, misteri, celestial
Clarinet Elegancia, cavallerositat, calidesa
Fagot Terrenal, simpatia, majestuositat, masculinitat
Saxofon Penetrant, dol¢, sensual
Trompeta Guerra, popularitat
Trompa Majestuositat, epic, guerra, dolg, foscor
Tromb6 de vares Patriotisme, guerra, malevol, heroicitat
Tuba Profunditat, amplitud
Bombardi
Fiscorn
Idiofons Vibrafon Fantasia, futurista, dolg, lagubre
Xilofon Llenyds, natura, colorit
Marimba Amplificacié, colorit, natura
Membranofons Gong Majestuositat, exotisme, misteri
Caixa Guerra, marxa
Plats Grandiositat, brillantor
Triangle Fantasia, minimalisme
Petita percussio Fol kl ore del pa2s do6origen,
(pandereta, carraca,
castanyoles)
Timbales Varietat r2tmica, diversita
Bombo
Cordofons Piano Dolgor, romantic, grandiositat
Arpa Feminitat, fantasia, delicadesa, infancia, records, misteri,
incertesa
Violi Elegancia, romanticisme, suavitat, valentia, melancolia
Viola
Violoncel Expressivitat, romanticisme, maldat
Contrabaix Terrenal, foscor, tenebrés, misteriés
Clavicembal Religiositat, arcaic, misteri
Electrofons Futurisme, misteri, anormalitat, alta tecnologia
Taula8.Fam2 | i es doéinstruments musical s
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1.2.2.2 Dinamiques

La dinamica és una part molt significativa i expressiva de la musica, ja que fa

referéncia a la intensitat i graduacié del so, la qual es coneix també com a matis

dinamic. Aquesta intensitat es diferencia entre fort i suau depenent de la forca

amb laquale s

Per

toqui

representar |

nstrument
di

I 0i

€es

ferents

di n”

nsques

col-loquen a sota del pentagrama i indiguen on comencen. Aquestes indicacions

es troben en tres formes: una paraula en italia, una abreviatura que es refereix

als termes anteriors; i per ultim, un signe grafic. Es diferencien dos tipus de

dinamiques, representades en les seguents taules:

Dinamica de graus

Italia Abreviacié | Significat Sensacio
Pianississimo Quasi inaudible Quietud,
ppp tranquil-litat,
intimitat,
— - melancolia,

Pianissimo pp Molt fluix tendresa.

Piano ) Fluix

Mezzopiano Mig fluix.

mp Es la meitat més que el piano.
Mezzoforte Mig fort. Neutralitat.
'mf Si no hi ha cap indicaci6é de dinamica es
toca en aquesta intensitat per defecte.

Forte f Fort. Sobresalt,
grandiositat,
accio, activacio,

Fortissimo ff Molt fort. tensio.

Fortississimo fff Fortissim

Sforzando Q‘ft’qu Alcar sobtadament el so forcosament.

o Jfz
Forte piano ‘ﬂo Fort i després fluix.

Taula 9. Dinamica de graus. Es construeix a partir dels conceptes suaus i forts, piano i forte en italia.

A partir

débaquestes din”

mi gues

b " flsix ad roée fort. h i

h a
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Dinamica de transici6

Augment del volum

Italia Abreviacié | Simbol Significat

Crescendo crec. Increment de la intensitat del so
Accrescendo accresc. < gradualment.

Aumentando aum.

Disminuci6 del volum

Italia Abreviaci6 | Simbol Significat

Decrescendo decresc. Disminucio de la intensitat gradualment.
Diminuendo dim. >

Smorzando smorz. Dei xar que el so s
Calando cal. Alentir o reduir el so.

Taula 10. Dinamica de transici6. Lai nt ensi tat dodéun so pot passar progr
| 6altre augmentant o disminuint

Per acabar, s6 hde tenir en compte que les connotacions emocionals i efectes

dels parametres musicals exposats anteriorment, depenen de tot el conjunt, ja

qgue hi ha una interaccio directa entre ells. Convé destacar que tot aixd é€s

totalment atil i valid per transmetre els efectes i les emocions, i de fet és un mitja

molt recurrent que els professionals de diversos camps com els audiovisuals, el

cinema i el marqueting utilitzen en les seves obres i productes.

18
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2 MUSICA | CINEMA

La musica de cinema és aquella que esta dins del marc d@na obra
cinematografica. Tot i que no hi pensem, en una pel-licula cada element depén

de | daltre, el s o, el di "1 eg,, unlfilmmésumat ge i
conjunt constituit en la seva majoria de casos per peces aplegades, a les que és

necessari considerar com un tot, és a dir que el conjunt de tots els elements

encaixats entre si completen I@bra. (Chion, 1997: 251-253) Di n s débaquest
conjunt, la musica té un paper molt important, perque €s un element que dota

doun <col or [ unes car acheefat,2es moltg cass si ani qu e s
escoltem només la banda sonora original, som capacos de distingir de quina

pel-licula es tracta.

Lamuisicade ci nema t ® di f er entlsd escelneycdsyareatads mee nt i t
estilistica, ja que qualsevol mena de musica pot intervenir en algun moment

d duna p.€HrallelTéresa, 2087: 530-531) Per tant, no esta determinada per

cap genere, tipologia i estructura musical concrets (Chion Michel, 1997: 251-

253). També cal destacar la seva volubilitat i capacitatdé adapt aci - per ca
| 6 est i lilamedulacib segomseel moment del film. Tot aixo fa que hi hagi

una coexistencia entre elements com les imatges, la narracio i la musica. (Fraile

Teresa, 2007: 530-531)

La banda sonora, com s 6 Hdia anteriorment, €s un element Unic al qual el
compositor d ot a a ddéntitat. Tot i aixo, els corrents i idees q u einsgirén
sempre depenen de | 6 ede pel-licula que vol el director. (Chion Michel, 1997:
251-253) Per tant, hi ha una petita linia que diferencia la muasica de cinema i la

(@)}

muasica pura atées que | a cinematogr " fica dep n déun

comercials, economiques i culturals.

2.1 RELACIO ENTRE IMATGE | MUSICA

La masica i la imatge es relacionen entre si, es complementen lubaamb | 6al t r
per arribar a transmetre els significats i sensacions que el director ens vol donar
amb la seva obra. Quan mirem una pel-licula hi ha molts efectes que detectem,

perd no en som conscients de com estan organitzats i de les funcions que fan.
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Loespectador tendeix a interpretar el soro
realment el sentit complet de la imatge el dona el que escoltem. Chion parla de

fvalor afegitt Esun el ement sonor que dona una info
atmosferaquer ebr = | 6espectador (audioespectador)
en la masica, puix que si per exemple observem una escena on algl camina pel

carrer amb una musica de caracter trist i melancolic sera una escena totalment

diferent a si la persona camina amb una musica ritmica, alegre i moguda. (Chion,

1997: 209-210).

Entre la imatge i la musica no hi ha necessariament una Unica relacio, ja que en
una escena es poden donar multiples maneres de relacionar-se. La musica
aconsegueix destacar moments de 16 e s c, ésnadlir, els hi dona una intencid i
i mport “ncia pe reledeatswisnals dalldimdtge.rEs [Eer aixo que
afegir musica a una pel-licula comporta tancar-se algunes possibilitats, pero

també obre aexplorarne dbéal tr es.

Com diu Chion, podriem experimentar-h o d6una nBainear aaina seqgqg¢ nci
film li traiem el so i la musica original i hi afegim de manera aleatoria altres

musiques, ens adonariem que la sequiencia original no és l@nica relacié possible

entre| a m¥si ca i l a i matge. Veur2em que cada
ens fixem en detalls diferents que la musica destaca subtilment per un moment,

detalls de moviment, mirada, il-luminacid, accio... coses que potser el director no

havia explorat. (Chion Michel, 1997: 200).

2.2 CARACTERISTIQUES QUE DETERMINEN EL TIPUS DE
MUSICA

2.2.1 Sincronitzacio

La sincresi €s un concepte del qual parla Chion que es refereix a quan la imatge

i el so simultaniament sén percebuts comunudnic. £s | 6enl |l a- que es
un element visual i sonor al mateixtemps,de manera que | 6interpr e
succés. Per exemple, quan veiem uns peus caminant i escoltem unes passes

sabem que el so ve de les sabates que estem veient. (Chion, 1997: 210-211)
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Hi ha diferents graus de sincronia en la misicague van des de | dar |
sincr,nica fins a | Olasgalaciansentreelavimentfesis donen
i el tempo musical. Un exemple molt clar seria el mikeymousing, | 6extrem de

sincronitzacio. Es una musica imitativa que marca i subratlla cada moviment de
la imatge o, a la inversa, es fa una animacié a partir de la masica perqué la
sincronia amb ella sigui exacta. En canvi, quan no hi ha una articulacioé dinamica
entre sie s p aasihceoniteadio. Aquests son els extrems, pero hi ha moltes
variants. Pot haver-hi sincronitzaci6 només en algunes petites coses, com el
moviment de plans, els gestos dels actors, el muntatge, etc. (Fraile Teresa, 2007:
528)

2.2.2 Relacié Emocional

La musica representagran partdel@ moci - de | 6escena, adopt a
fraseig... la forma en qué percebem aixo depén dels patrons culturals que tingui
cadascu. Segons com sigui aquesta concordan¢a emocional entre la musicai la

sequencia, parlem de musica empatica o anempatica.

La musica empatica, com la mateixa paraula diu, és la que té harmonia amb el
clima de l@scena, és a dir, que concorda amb el sentiment que transmet la
i matge, dram"tica, melanc,lica, tr "gica, et
una noia contenta i rient i Il a m¥%sica que |

alegre, s 6 e nqueRen una escena de felicitat i, per tant, concorda.

Per altra banda, esta la madsica anempatica. En aquest cas es remarca una
indiferéncia a la situacid, ja que la musica no concorda amb les emocions de
l@&scena, la qual cosa no congela l@mocio sind que lareforcaifal 6 ef ect e cont r
Un exemple moltclarpotseruna es cena dnieatre qua defanssani

una musica alegre i despreocupada.

Tamb® hi ha m¥“Wsiques qgque no s-n cap dobéaque
significat abstracte o simplement fer una funcié de presencia. En aquest cas

faltaria la ressonancia de I@mocio. (Chion Michel, 2018: 25)
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223Font déemi ssi

Quan es mira una pel-licula hi ha musica que es pot visualitzar i d 6 a Que noa

Es per aix0 que parlem de musica diegética i extradiegética, que son les dues

formes principalsdeveureon t ® | | oc i d 6® umpeplicutay ® | a m¥as i
La musica diegeética, també es coneix com a musica de pantalla (Chion, 1997:

193),per t any ésudamascavisua,LPr ov® doéun espai f2sic
i en lcémagqueés una masica que escolten els personatges forma part de

la narracio. Podem trobar-la de dues formes, en in que és quan la podem veure

a la imatge (per exemple a Xiuxiuejos del Cor quan en Seiji toca el violi), i en off,

guan no podem veure | a m¥s(peraxemperaKkisabem d
aprenent de Bruixa en la primera escena quan la nena escolta una musica per la

radio).

Per altra banda, la muasica extradiegetica, coneguda també com a musica de
fossar, la captem de manera imaginaria. L6 e s p e ¢ t 2d, els perlsahages
no la poden escoltar i acompanya la imatge fora de temps i de lloc. En aquest
cas només hi ha un tipus, over, quan la musica no té un espai fisic dins la historia,
per exemple unaorquesttaqgue sb6escolta de fons o una veu

per sobre i fora del dialeg. (L6pez Roman, 2014: 139-143)

Aquestesduesm¥%si gques es poden anar alternant 1 p
(Chion, 1997: 194)

2.2.4 Procedencia

La mauasica cinematografica, a diferéncia de la pura, pot tenir diferents
procedencies. Pot ser originalguan es tracta daasmatdetam¥%usi c a
anicament i expressament per a la pel-licula i que sera, per tant, caracteristica

nomeés del film. També pot ser preexistent, musiques culturals, tradicionals i

popul ars | es qual geixgna lapeklicutaper doraeat caractes 6 af e

que busca el director. Per ultim pot ser adaptada, aquesta és musica preexistent

gue ha estat reescrita, reorquestrada, o adaptada per utilitzar-la en imatges
determinades, permant enir | 6ess nci aperdamblnamatie¥ssi ca o

del compositor de la banda sonora. (LOpez Roman, 2014: 143-144)
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2.2.5 Relacié amb la narraci6

Existeix una relacio entre la narracié i la masica. Quan la narracié vol mostrar un

tipus de tancament, la musica acostuma a fer-ho paral-lelament i busca una
forma de finalitzar, generalment amb una cadencia auténtica. Es tanca la
narracio i a la mateixa vegada es tanca Ihharmonia. Tamb ® s ob6est abl ei
relacio i aquest tancament a través del ritme.

Hi ha tres formes en les quals la musica interacciona sobre la narracié que

sO6util it zen erefinciddal ggnesd, ILdpoc @l, a i | dieedar.i | de ¢

X a (

ot}

La primera consisteix en ac ompanyar | 6acci - dr-laBht i ca sSE€

aquestcas,l a m¥%Wsi ca acompanya | 6escemestats ens
dé " nim mol t espec2fics de m®s o0 menys
narratius de forma clara i fa un acompanyament continu de fons que relaciona

les imatges narrativament. Per exemple, per un documental.

Lasegona, mar ca | 6 a c c iconnatta amb latnarraca els moments de

| 6acci - que es volen destacar

La tercera accentua els canvis i accions dramatics. En aquest cas la musica fa

canvis meés drastics per accentuar i per assenyalar-les més clarament.

2.3 FUNCIONS | EFECTES

El soila musica al cinema es converteixenenelselementsd 6uni - de | es
a quatre nivell s: el t emps, | 6 eDifgremts |, I
autors classifiquen multiples funcions que creen els efectes que el director vol i

als quals es refereix Chion quan utilitza el concepte de valor afegit.

2.3.1 Efecte de percepcié temporal

Musicalment, hi ha diversos factors (la velocitat, el tempo, el sistema tonal, les

cadéncies harmoniques i melodiques) que actuen sobre el temps en qué

e de

i nt e

i ma

Oest

percebem laimatge. L a mvsi ca per met affadeaumagnaada,| 6 e mo c i

un gest... és a dir que aconsegueix allargar i destacar un esdeveniment rellevant

en la pel-licula.
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Aquestefectes 6 a n o tempoialitzacid. Els sons, la musica i el dialeg atorguen

a laimatge un temps, un ritme, una duracio i poden fins i tot crear una anticipacio.

Tot i aix0, la musica es diferencia de la resta perqué no esta sotmesa a cap

barrera de temps i espai, per tant, pot actuar com un punt de confluéncia
espaciotemporal. En canvi, el s el ements sonors i visual s
respecte a |l a realitat dieg tica(Chiondi ns daé
Michel, 2018: 97)

Els recursos instrumentals també formen part de I@ttrezzo*? de la pel-licula.
Cada film t® uns decorats i quee suacedixdar 2 st i gu

historia, i la musica és un gran recurs per recrear-la. El compositor pot utilitzar

recursos com instruments tradi ciharmonib s , el ec
perportar | 0es pe mntaguhlestaambientat el film. {LapezRoman,
2014: 165)

2.3.2Efectede modul aespai- de | 0

Laf unci - de moedsunostra alld que ro pd ia imatge, espais molt

oberts, forade camp deldecorat. Tot i que el <cinema juga amb
diferents plans, la musica sovint substitueix el so realista creant una expressio

doespai gue |solamnomat.tAquestagelac aspaci tat doéobrir
pl a i doéleompllisitafhcard @ar d6una manera m®s subtil q
de camera. Per concloure, la musica disposa de molts recursos i elements

heretats de la lectura simfonica que poden expressar tant un espai obert com un

tancat.

Hi ha certes caracteristigues musicals com el timbre o el ritme que poden portar

a entendre un espai com tenebrds, fosc, o més agradable segons les seves
caracteristiques sonores. Per exemple una flauta que té un timbre dolg, suau i

agut ens pot portar a un camp de flors o un bosc de fades. En canvi, instruments

de corda com el contrabaix o el violoncel que tenen un registre més greu i més

fosc, ens poden portar a un bosc tenebrés o a una tempesta. El ritme també

influeix molt, ja que si és moderat, lent i fluit recordara a llocs més agradables i

12 attrezzo:decoracio.
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serens; en canvi, Si €s un ritme molt marcat, irregular o rapid portara a llocs que

generen males sensacions.

2.3.3 Efecte de moviment

Si parlem de moviment, el ritme de la musica és un element que aporta
continuitat i arrossega el film. No estem acostumats a captar el moviment de les
imatges sense ritmes audibles, és per aixo que el film necessita la musica per
crear dinamisme. De fet, aquesta, en la majoria de casos, no actua com un
acompanyament sinG com un motor impulsor que activa i genera moviment.
(Chion, 1997: 222-223)

Per exemple, |16 e f eimdérseoring es crea per la sincronitzacio de la masica i la

imatge. La musica amb elements ritmics accentua els moviments dels

personatges i d e | énpamatlelamant la iQusiean la ienatgep o0 s

lasegona®s molt m®s di n”" mi ca i (€hsn, #997p217-c a

219)

2.3.4 Efectes expressius i narratius

Exi steixen diferents recursos musical

S

| 6expressivitat en el fil narratiu de |

Pel que fa als personatges, la musica molts cops ens explica caracteristiques
tant psicol ,gigques c oaxisemrepreseata [esaskves
intencions, motivacions i caracter. Es poden distingir diferents exemples de
situacions en els quals es remarquen aquestes caracteristiques: en els records,
projectes futurs i maginari s, SO0 mMmns®s,
entr e dldeet Romans2014: 171)

Pel que fa a la narracio, també es dona la funcio anticipativa. Es el cas en la qual,

6ef

que

a

p €

déaque

al

abans que passi algun esdeveniment del film, la musica | 6 a n t Rercfer-poa .

s 6 ut irecursog eusicals com els glizzandos, crescendos, tremolos... de
manera que ens fa recrear unes sensacions de nerviosisme i inquietud; en canvi,
amb el decrescendo, en ser un element que el que fa és disminuir el so, ja
entenem que acabara en un silenci de manera que relaxem els sentits i deixem
ddoescol tar i AChiomE87i2a 12t 3InKontalment aixo es dona en
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pel-licules de terror o en escenes on ha de passar alguna cosa dolenta. Per aixo
crea en | eépectador una visié dé a lgue podria passar sense gue la imatge ho

hagi ensenyat. (L6pez Roman, 2014: 173)

2.4 DISTRIBUCIO MUSICAL A LA BANDA SONORA

2.4.1 Tema inicial i tema final

El tema amb que es presenta la pel-licula és el tema inicial, que sona durant els
creditsa | 6 i lapeldicula.cEe el cas que no hi hagi crédits el flmno entéila
pel-licula comenca directament mostrant la primera sequéncia. Sovint, el tema

i nicial ®s elildeglarestadela peldieuia kde la Baadsa sonora.

En canvi, el tema final és el que tanca el telé juntament amb els credits. Tot i que,
com en el cas anterior, quan no apareixen no hi ha una melodia final, ja que el
gue soni a | 6 vl ascomsiderasocem ¢ tital final.aAixin tot, si que
pot comencar abans dels credits i sumar-s 6 h i guan apaped xen. A
musical®s mol t i mportant perqu deixa a | despe

resol un conflicte, dilema o al contrari deixa amb la intriga.

Ambd-s temes poden ser igual s, total ment d

| 6al tre.

2.4.2 Tema principal, central i secundari

Aquests tres temes son essencials per al desenvolupament de la narracié de la
pellicula. D6 u n a taaam@aosicid principal i la central son les més importants
pel seu dramatisme i per la influéncia emocional que tenen sobre la historia. De
tema principal pot existir-ne anicament un, el qual destacara per damunt de tota
la resta. Per tant, nomeés existeix si hi ha altres temes centrals sobre els quals
pot ressaltar. Aquests poden apareixer en diferents ocasions. Concreten en

forma de musica un concepte crucial del film com un personatge, una emocio,

una i dea, un espai 0 (qu aésm@mvTmtiag, lhamee nt que
ser limitats per no confondre | a import”™"ncia dobac
normalment hi ha tres o quatre temes centrals,iai x2 | 6espectador el s
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i relacionar clarament. D6aquests dos temes es pode

estats doé" ni mque eslvidguitrandmetrema c i

Déal tr altbrmasetumdariteot i no generar tant I
film, també té rellevancia. De temes secundaris poden haver-hi molts, aplicats a
tota mena de situacions en les quals es fa un acompanyament i una ambientacio
de la sequéncia. Generalment, s6ut i |l i tzen en es meunae s

persecuci.No t enen tanta i mport ™ nci a mmusipaer

2.4.3 Contratema

El contratema és un tema central (també pot ser principal), que apareix per

@ xi st ncia doéun auatespott eenaf cemttaral lad
recurs és crear un enfrontament musical que es relaciona amb els conflictes de

la pantalla, la discussié d@spectes contraris per fer més gran la contrarietat de

la imatge. Per exemple, un tema en tonalitat menor tocat per un fagot i amb ritmes
irregulars, que representa a un personatge fosc, enfadat i dolent fara contrarietat
amb un tema en una tonalitat major, tocat per una flauta dol¢a i un ritme lent que

es relaciona amb un personatge molt dolc.

S6utilitza s ob om:taaid, epgiceaventgresni eemoe. eroces pot

aplicar a qualsevol pel-licula quan es volen representar idees contraries com

| 6ami @nami st &t , | 6amor i |(Galabdrder: a Dlare,] egr i a

2005: 169-177)

2.4.4 Subtema

£s |l a inserci- doébun tema en un altre
Es a dir que la submissio del tema afegit no tindra un protagonisme sobre el tema

amfitrio.

2.4.5 Leitmotiv

El fragment o motiu que més destaca és el leitmotiv. A banda de ser un element
artistic, és també un recurs narratiu que va apareixent durant tota la pel-licula de

diferents formes, no obstant sense perdre l@&ssencia del seu significat. La seva
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funci - ®s representar personatges o0 situaci
pantalla i serveixen com a fil conductor i connector de la historia. El leitmotiv
representa alguna cosa, exclusiva i important del film, i quan apareix €s per
referir-se a una idea molt concreta com | a psicologia doéun pe
sentiments que experimenta, com tambeé la seva evolucio durant el relat; anticipa

significats i intensifica els missatges. (Torres, 2016)

2.4.6 Musica repetida, variada i repercutida

Hi ha tres maneres de classificar la forma en qué els temes i els motius es
desenvolupen al llarg del film: de manera repetida, variada o repercutida.

La musica repetida es manté estatica, exactament igual durant tot el film. Serveix
sobretot per mantenir la mateixa sensacié envers algun aspecte de la pel-licula

fins al final.

Lamulsicavariadas 6ut i | i t za ¢adad sfandalranjanter@smtets que
al gunes variacions no fan canviar en cap mo
Els canvis que es fan sén per donar un gir subtil, tanmateix el significat narratiu

segueix sent el mateix.

Per ultim, a la musica repercutida se li fan uns canvis i variacions de manera que
evoluciona paralllel ament amb | 6argument d
canviar amb les modulacions i transformacions. Sempre ha de canviar de manera

justificada, és a dir, que sigui dins del fil argumental de la pel-licula. (Xalabarder:

a Olarte, 2005: 169-177)
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3 CIl NEMA DO6ANI MACI ¢: GHI BL

3.1 INTRODUCCIO AL MON ANIMAT

Si parl em doéani maapareixen pnratgds aldd rmemtede tmolts
classics com les pel-licules animades de Disseny i Pixar. Tot i aixo, hem de saber

gue aquest génere forma part de la industria de molts paisos tot i ser relativament

recent. Sens dubte J a p - ®s unotddPpuwestmaci -tdidbanevol

manera molt caracteristica i ha passat a ser de les més importants del mon.
(Dondé, 2021)

Per comencar, al pais nip6 utilitzen el terme anime per referir-se a l@nimacio.
Aquest mot deriva de la paraula animation, que fa referéncia als dibuixos animats
de qual sevol @s espgeeifitament dildzatiemseries i pel-licules
ddani maci - que es produei xen al Jm@mpgue

cobreix gairebé tots els generes cinematografics, aixi com també el manga, per

la qual cosa és moltdiversis 6 e satu@ra " mpl i a gamma doéi

Tots dos presenten un estil visual especific que els fa Unics i els diferencia de la
resta del mon; per exemple, la representacio de personatges caracteritzats per

ulls grans i boca sense llavis, encaraque dintredé aquest t amb® hi

no sempre ha de ser exactament aixi.

Figura 16. Banner i Flappy, 1979, Nippon Animation; Cowboy Bebop, 1998, Sunrise; Shokugeki no
Soma, 2012, Yuto Tsukuda

Aquest génere no va ser conegut fins a finals del s. XX, quan va adquirir una
gran importancia en la industria cinematografica japonesa i va créixer la seva

exportacid a escala mundial. Ha agafat aquesta popularitat gracies al seu
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car “cter h2brid a | 6utilitzsermo mésments i nt
elements de la tradici6 japonesa, siné també en les tradicions artistiques

occidentals i les tecnigues del cinema contemporani. Un exempl e cl ar doéa
troba a la filmografia de Hayao Miyazaki, on es troben tant elements propis del

mon tradicional japoneés i dels seus trets socials, politics i culturals, com també

hi apareixen referencies a la cultura occidental. (Napier, cit. a Berién, 2014: 4, 9).

De la mateixa manera,l a m¥%si ca en el cinema ddéani maci
diferents influencies cultural s que es veuen reflectides en

Joe Hisaishi.

3.2 ANIMACIO JAPONESA

Els inicis de | 6eamunteaaprincipisdal p. XX, guaraabans

del cinema existia la tradicié Utushi-e, que consistia en fer Us de diapositives i

projectors de fusta per mostrar figures en moviment al davant de la pantalla. La

primera animacio cinematograficaque s 6 ha ¢ o déd rdipgaads dura 3

segons i es diu el curt de Katsudo Shashin. Amb els anys van comencar a sorgir

el s primers estudi s doienreis pieners de lajind(stoan e sa q u

(Toei animation, Studio Ghibli, Madhouse i Sunrise) dels quals s @mobtingut les

s ries i preme ImEs?insportardssi anth Gnés influéncia de la historia.

Lanimes 6 ha popul aritzat mol tcomenca#desacadrdnt i mes d

les principals plataformes de streaming del mon com Netflix, que ha agregat a la

seva I|Ilista t2tols cl | enseieksdotatadiimdg@fmade maci - |
Studio Ghibli. Tambés 6 han creat altres pl aaanimer mes e X

com Cruncyhroll amb un ampli cataleg. (Dondé, 2021)

A més a més, la industria audiovisual japonesa ha anat evolucionant de manera

considerable i ara treballa principalmentenpel? cul es o s ries dobdani
videojocs que es caracteritzen per unes estrategies de promocid i marqueting

gue consisteixen en edit aralbumsos mME3 oasn canbeamast

de | 6estrena de | a gsrcontpaositorsia-escriurdimysica obl i ga

preliminar tenint coma f ont doéi nspiraci - materi al s (e

alguns conceptes o senzills storyboards!® que els faciliten els directors. En

13 Storyboard: Gui6 il-lustrat.
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aquests albums apareixen una serie de peces musicals que, tot i que seran
diferentsdel a m¥%si ca final del projecte, l es car
que formaran part de la banda sonora musical definitiva, ja que un dels objectius

comercialsés f amiliaritzar | daudi ncia amb | 6atn
(Bellano, 2010; pag. 4, 11; Bellano, 2012: 1, 7). Es per aix0 que moltes vegades

la musica de cinema japonés funciona com un comentari generic de les imatges.

(Bellano, 2012: 1)

En aquest cas la productora Studio Ghibli no funciona diferent. El mateix Joe

Hisaishi, el compositor de gran part de la banda sonora musical dels films, ha

explicat com Miyazaki li proporciona Unicament un simple storyboard i algunes

paraules clausquedescri uen | a producci - 1 sobre I es qt
(Belano, 2010: 4, 11) Tot i aix0, el compositor ha trobat la manera de definir
funcions audiovisuals complexes que respon
Hisaishi fa una remodelaci6 de la musica preliminar i una gran tasca

d 6 amacié6 als personatges i narracions de Miyazaki i fins i tot
déoacompanyament del fil m.

3.3 ESTUDI GHIBLI

3.3.1 Origens i evolucié

Durant la década dels cinquanta va aparéixer Isao Takahata presentant i produint
un film animat anomenat La Gran Aventura ddHorus: el princep del sol  que es
distingia per trencar amb els estandards que caracteritzaven els animes de
| 6 p olbosa peér seala primera col-laboraci6 amb Hayao Miyazaki, que en
aqguell moment era dissenyador dbéescenaris i
Toei Animation. El gran éxit dels setanta va ser Heidi, la serie creada per Isao
Takahata, mentre que Miyazaki, per la seva part, treballava en la produccié
d 6 al t messom&aonan el Nen del Futur i Lupin Ill: EL Castell de cagliostro.
Durant la decada dels vuitanta la revista Animage, creada 16 a 1978, va cobrar
meés popularitat quan Hayao Miyazaki va publicar el manga Nauisicaéd de la vall
delvent|l 6 a ny. Pdc@es@és Studio Ghibli va obrir les seves portes al 1985,
una any despr®s del gran xit que va repres

de Nauisicaa de la vall del vent. A Miyazakii Ta k a h at aa ssneabdesprés
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Toshio Suzuki, editor de la revista Animage que els va promocionar durant molts

anys.

L 6 a19§5, van comencar a tenir més éxit gracies a alguns dels seus primers
llargmetratges com Laputa: el Castell al Cel, La Tomba de les lluernes, i Kiki
aprenent de bruixa, que van convertir la productora en una referencia pel que fa
alci nema d odelrapdm éDaridé, 2021) Amb el temps, la fama va fer un
salt internacional qgquan WaiBiseyy Carfofatonedss v a
drets de distribucio de les seves pel-licules. Un any després, va arribar una de
lesobresm®s ac | amad e sLariacesa Masnbke,djue tot i no haver

rebut cap premi, es consideradala pel LI 2 cul a m®s cara de

va ser un exital Japé enconvertirs e en | a pel Ll 2cul a m®s t aq.!

Uns anys després, | 6 e sva ferduha gran pujada amb el seu llancament més
important, | 6 e s t r \éatga dedCailiro (2001), la primera produccié animada
a ma tradicionalment i que no era en angles. Va guanyar el seu guardo | 6 £200%
a | a millor p e lilvd &dguirid um grdnéraconeixement al ser
consi der ada &anane mésleXitdsg de (alhistoriat fins i tot va tenir, a
partir d,Qumadran snpacte ensel cinema occidental. Posteriorment, va
sortir el Castell ambulant que també va ser nominada, perd no va guanyar cap

premi tot i que va tenir molt de renom.

Finalment, El conte de la princesa Kaguya, va ser l@ltima produccié de Isao
Takahata que va morir al 2018. Miyazakigue s 6 havi a weaadrnarraat al

|6 a 2046 i anuncia una nova produccié entre el 2022 i el 2023. (Dandé, 2021)

3.3.2 Directors

La parella de Hayao Miyazaki i Joe Hisaishi és una de les col-laboracions entre
director i compositor més enriquidores, fructiferes i duradores de la historia del

cinema dbéani maci

3.3.2.1 Hayao Miyazaki

Hayao Miyazaki, il-lustrador, animador, director, guionista i productor

cinematografic japones, va néixer el 5 de gener de 1941 a Akebono-cho, districte
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de Bunkyo a Tokio. Es considerat un dels directors més importants de la inddstria
ddani mac i -Vajrabar [ segasvacacio molt jove i el seu primer contacte
amb la industria de I@nimacio va ser a Toei Animation, on va coneixer a figures
de renom dbé a g um@tcom Isao Takahata amb qui va treballar en el
llargmetratge La Princesa Encantada | 0 &l96§.

En la seva filmografia es tracten de manera reiterada temes com la magia, la
fantasia, el feminisme, la tecnologia humana, la natura o el fantasma de la
guerra. A més a més té un fort vincle amb la cultura occidental. Molts autors
coincideixen en dir que la tematica de la seva filmografia ve especialment
marcada per les seves vivéncies durant la infantesa. Tenia familia, en aguest cas
el seu oncle, pr o p i euhaaempresad aeronautica on fabricava peces per a
avions que van ser utilitzats pels kamikazes durant la Segona Guerra Mundial.

Déaqu?z el gran pes narratiu en licuesseva

ddéi matges doéobjectes voladors com el

3.3.2.2 Isao Takahata

Isao Takahata (1935, Ise, Prefactura de Mie-2018, Tokyio), va ser productor,

s avi

director i gui oni.¥deaucal-se efi und fansilia ghpbeesai ma c i

en una bona situacié economica i després va cursar els seus estudis de literatura
francesa a la Universitat de Tokio. Es va incorporar rapidament des de ben jove
alaindustriadel 6 a ni ma ese als,estudia Toai Animation com a director de
diversos projectes televisiusi s r i e s e @rtne eomHeidi idViarcod\éa
dirigir cinc pel-licules de Studio Ghibli i va col-laborar també com a productor. El
seu estil es diferencia del de Miyazaky, ja que la seva obra és molt més realista,
i minimalista i sobretot tractat e me s d 6, oom pea exeirgle al llargmetratge
La tomba de les Lluernes, 1988.

3.3.3 La cara de la musica: Joe Hisaishi

Mamoru Fujisawa, conegut artisticament com a Joe Hisaishi, va néixer a Nagano
el 6 de desembre de 1950. Es un compositor i director musical conegut per fer la
banda sonora doéun gran nombre de pel

Lessevesc omposi ci ons per a | 6estudi s-n
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des dwbressenzi I | es i I nfantils a daddaslquer es mol
poden anar des de | a tradi copiesdglclapsgismesa f i ns
europeu. Tal com ha analitzat Marco Bell ano

de la seva obra en el cinema de Miyazaki mostren una clara evolucié al llarg dels

anys, tot i mantenir també unes caracteristiques propies com la seva capacitat

per reflectir la complexitat i la psicologia emocional dels personatges.

En els seus inicis com a compositor de col-laboraci6 amb Miyazaki, utilitzava

diferents géneres com el minimalisme i la muasica electronica. Despr ®s doun
primera pel-licula Nauisicaa a la vall del vent, on la seva musica es va fragmentar
peradaptarrs e a | es i matges a partir dobéestrat gi
passar a una segona etapa caracteritzada pel predomini de melodies llargues i

per un estil més simfonic en films com Laputa: Castell al cel o a Kiki aprenent de

bruixa.

No sera fins més endavant que el compositor faci Us del leitmotiv, en pel-licules
com el Castell ambulant o Ponyo, en les quals les melodies deixen protagonisme
a un tema musical recurrent deslamareradl sedn f

compositor creara céel-lules musicals curtes que fan la funcié de leitmotiv.

Tot i aix0d, malgrat que Hisaishi ha evolucionat com a compositor, el seu estil té
uns trets clarament identificables i li donen un segell personal. La seva obra es
caracteritza per una extraordinaria orquestracié i una musica amb clares
connotacions emocionals on dominen les melodies protagonitzades pel piano
que passen a corda, i segonament a vent metall i viceversa. També és
destacable | a repetici - o variaci - doun pa
progressi - ddbacords descendent s, c |l LIules
qgueaparei xen sovint en moments on malex per son
temps que la muasica descendeix. (Bellano, 2010: 29) Sobretot utilitza la seva
m¥%si ca per subratllar | 6emoci -, | 6estat do-

qgue per captar | 6acci- a | 6estil de | a m¥si
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4 TREBALL DE CAMP

4.1 METODE DE TREBALL

Els objectius del treball de camp se centren enferunaan ™ | i s musi cal (
pel-licula de Studio Ghibli centrat en els continguts del marc teoric, i seguidament

un experiment a aules de secundaria que consisteix en visionar escenes de la

pel LI 2cula anteriorment analitzada amb m¥%si
emoci onal i narratiu que produei xen en | 6au
Per fer | a selecci - de preasiamerdéslvisichentotea que s

les pel-licules en les quals col-laboren com a director Hayao Miyazaky i com a
compositor Joe Hisaishi (Annex [). A partir de mirar la filmografia en ordre
cronologic es veu una evolucido i s 6 i d e n tcaracterigtiguesdel cinema i la
m¥%si ca que sbestudi en a)esfmanrsegontvisignatdec . Segui
les pel-licules prenentnotesde t ot allvaguesédédobaeslera rel ac
la musica i les escenes. Finalment, la pel-licula triada és Porco Rosso, perque
es considerenrellevantsc ar act er 2 stiques que sbhan trebe
poden donar resposta als objectius del treball. A més a més, és una pel-licula
amb un potent missatge que ha estat molt poc estudiada i es creu que pot aportar

coneixement innovadoren | 6 " mbit que so6investiga.

Figural7Z. Mostra dbéanotacions preses durant | a visualitzac
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4.2 ANALISI FILMOGRAFIC

En primer lloc es visiona atentament el film Porco Rosso i es fa | aGalisi auditiva

de tots els temes que conformen la banda sonora, es pren nota de les escenes

enquehi apareixe

n i | 6ef ect e(Amexd). Totsegaty e n

es trien cinc motius dels estudiats anteriorment per fer una investigacio més

ques

profunda utilitzant les partitures per assenyal ar | es r el acions que
l 6an” 1 i si. El criterdi que es pren per fer
coincid ncia amb |l es escenes i mYas i
segona part del treball de camp.
4.2.1 Fitxa tecnica i artistica

TiTOL DE LA PEL-LICULA COMPOSITOR BANDA SONORA

Porco Rosso/Kurenai no buta

PRODUCCIO

Joe Hisaishi

GENERE

Toshio Suzuki

Animacidé, aventura, fantastic

DIRECTOR | GUIO

Hayao Miyazaky

SINOPSI

PAIS ANY DURADA

Japé 1992 94 min

La historia es situa al periode d’en

aviador que lluita contra tots els acte

Acostumat a guanyar sempre, es troba amb un problema quan els

pirates decideixen contractar un ame

Porco.

treguerres. Porco és un porc

s de pirateria del mar Adriatic.

ricd amb la missié d’eliminar a

CARTELL

Studio Ghibli, 1992
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4.2.2 Analisi de fragments musicals

El film inicia la primera escena amb el tema Le Temps des Cerises, una obra
musical composta per Antonie Renard i amb lletra escrita per Jean-Baptiste

Clément el 1866 que parla de | es afrutamssaciat a | 0
ala sangiala guerra lliga el tema amb la de llibertat, la solidaritat, la resistencia

contra l@pressio; pero alhora, al ser un alimentd 6 esti u dol - tamb®
| 6al egria i | a festivitat. Aquesta can-

tots els valors principals que Hisaishi representara al llarg de la pel-licula.

Le Temps des Cerises. Musica

Aquest és un motiu cantat amb un acompanyament de piano. La melodia a la
primera frase és ascendent i creix engrandint I@xpectativa i la tensio, i en la
segona frase conclou aquesta tensié amb una melodia descendent. El tempo és
lent, la dinamica migforte. La tonalitat va oscil-lant entre Lab major i Re menor,
gue fa que tingui un color agredol¢ i transmeti entre nostalgia, tristesa i alegria.
A més el compas 6/8, que esta associat a la sensacié de vol, fa que sigui molt
més lleugera i fluida. Tot aixd junt crea una melodia dolca i tranquil-la que
representa a un dels personatges principals, la Gina.

Moviment ascendent
-~

Melodia Vocal s

-~ — e

lﬁi’—i_’-l:i”_;—;3H"?iz-§f‘—_z;ff”:%?iﬁjﬁ%gjﬁéi ===z i=——==—=—

Quand. —néus  chan - 1 mp  des ce - ris Bogi ore - mi-ged

- le mo-queur

-~
T Acompanyament Piano

Figura1l8. An " | i sfragmdnbde fa partitura per a piano i vocal. Renard, A. Le Temps des Cerises
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Escena. Primera aparicio al min. 0:00:55-0:01:55

La font d 6 e mi s par tant, Renim Imasicar diegetica en off. La
tranquil-litat que transmet aquesta melodia es veu reforcadaen | 6 escena amt
Por co e shamacaaés una esdeda empatica. Podem interpretar que esta
en un moment intim, i quan de cop el criden es para la muasica i en consequeéncia,

torna del seu moén interior a la realitat.

Font d’emissiér

Figural9. Porco descansa a la seva hamaca. Studio Ghibli, 1992

Escena. Segona aparicié al min. 0:09:33-0:12:00

La font doéemi sop jaque®sveuda pergonatquecanta (la Gina) i
| 6i nstrument déon prov® | a mYs ilacnasicé e | pi an
relacionaa Por co, gue ha sortit a | 6escena ant e
Gina, que la canta posteriorment. Aix0 crea una connexié entre aquests dos
personatges i ens anticipa que tenen una relacio profunda. També actua com a
m¥%sica de transici - en el moment -sgale veiem

restaurant Adr i anoo6s
Fonts d’emissio

Figura 20. Gina canta i connectaamb Porcoquev i at j a amb | 6 avi o 8tadio&hibd,l matei x
1992
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Serbian March. Musica

Es un tema instrumental amb una melodia lineal i acompanyada. El ritme és molt
estatic, poc variat i el tempo allegro. El compas és 4/4, per aix0 €s molt
quadriculat; | 6 a r t iés siakccato gue reforca aquest caracter recte. Es una
masica interpretada per instruments de vent i percussio, com els plats, la caixa,
la trompeta, el trombd... que pel seu timbre tenen un caracter bél-lic i patriotic i

per aixo aquest tema ens recorda a una marxa militar.

Staccato _-~| Moviment rectilini
-~
B = = . e = T W T —c IO i e e B
o | | | -1 ———l u N - x B Z A

e Pl M e | =l N ]
T = —

f — 1T 1 l = ; i ECS T 3

~
\1 Acompanyament baixos I

mr

Figura2l.An " | i sfragmdnbde fa partitura per a piano. Hisaishi, J. Serbian March. Studio Ghibli,
1992

Escena. Primera aparicio al min. 0:15:40-0:16:30

No hi ha sincronitzaci- amb | a offipexqueg e . L a
no veiem la procedéncia de la muasica, pero sabem que prové del carrer perque

canvia el volum segons si Porco esta en un espai exterior o interior. Crea efecte

d @nticipacio, ja que abans de veure els banquers i la marxa militar, la musica ja

sona i es pot interpretar. Es diferencien tres frases, en les quals van variant el

ritme i la melodia lleument, que ajuden a la fluidesa de la narracié. La musica

s inicia quan Porco entra a la ciutat per fer un encarrec, [ S Guanceatria al
talleritancalaporta,ac ompanya | 6 ac c-laitallslanarsaeio datar c ar
sequencia. En aquest motiu la muasica reforga molt el sentiment de patriotisme i

nacio que ens transmet la imatge amb les banderes i els tancs.
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J=120 ’ Introduccié Percussié ‘

NC. = ¥ Seccio A
=
¢ +f
! ==l A T 2

o
N e I s 1 PO e PO e B PO o
Pt

Secci6 B

Exterior

Figura 22. Analisi del tema musical Serbian March d e

1992

Joe Hisai shi

Escena. Segona aparicié al min. 1:11:37-1:22:35

Aquesta escena apareix als ultims minuts de la pel-licula, quan comenca la lluita

il-legal entre Porco i Cartis. A la imatge apareixen moltes banderes i vaixells de

diferents procedeéncies, la musica torna a recordar el nacionalisme i el patriotisme

reforcant tot aquest missatge visual. Ta mb ®

més grandiosa.

amplifica

Figura23.E1l s

aviador s

s 6 aj unt e rsenaar linalluiteaStudia Ghiali, 12932 n a
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In Search of Distant Era. MUsica

La melodia és ondulada i de textura acompanyada. Els diferents instruments van
sorgint per fer petites melodies, aixo genera un tema molt dinamic i amb varietat
timbrica. Les figures ritmiques sén generalment negres i blanques, el tempo és
moderato i la lligadura és legato; per tant, el fraseig és molt fluid i cohesionat. A
la primera frase la flauta interpreta la melodia, el seu timbre agut ens transmet
dolcor i romanticitat, | 6acompanya wuna gui ts®rquea i una
marquen la pulsacié per generar un ritme constant i marcat. A la segona secci6
la melodia latoquen| a f | a u tamplificant eboarboter anterior i afegint un
matis mediterraniper |.daimb® s 6 hi aaceripangamentebprano
i les trompes, que creen una sensacié d 6 a mp ildé gramdiositat pel seu timbre
més gruixut. Quan es torna a repetir el tema, els violins porten la melodia i
s 0 e x angok més el sentiment romantic i nostalgic. Finalment, la melodia torna

a la flauta com al principi de la canco per tancar-la.

Legato 4 Moviment ondulat

e = ey —— e e ——— pa—- ;\:f—

. o L 1 J el B e |
T e e :

— Acompanyament [

Figura24.An " | i dragmenbdde la partitura per a piano. Hisaishi, J. In Search of Distant Era. Studio
Ghibli, 1992
Escenes. Unica aparicio al min. 0:51:01-0:53:15
Laf ont déemi ssi - ®s e sincrondzddiéeAguest temaafaun no  hi

efecte temporal, expresiu i narratiu. La relacié expressiva es dona pel caracter

nostalgic i romantic de la masica, i la narrativa per la seva estructura que es

divideix en cinc parts. Primer, apareix la introduccio, la masica comencga a sonar

guan la Gina li parla al Cartis de Porco, i representa els sentiments que floreixen

en ella al fer-ho. Seguidament comenca la melodia amb la flauta solista i quan

surt a vauilda It &av isegueiael mdtididakeatura canvia a ser
contrapuntistica perque la trompa va imitant la veu principal persotad 6 aque st a

La musica aqui connecta al Porco i la Gina, entenem que es coneixen i

probabl ement sd&esti men. enkebpentdeldema, quarelamp or a l €

Gina visualitzaunrecordi  feg&igen les trompes que amplifiquen el pla, llavors
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s Gxampla amb un crescendo i la melodia la porten els violinsa | d&inaintent,
la narracio acaba quan la melodia és interpretadaperl a f | aut anostra | 6 escer
| 6 act,BRacbvolard.t

J
— == ——— ——— =To— — — —
‘.) SETEE i == e
» = y
e e s ={ .
= e

%

g
b w
PP\

Figura 25. Andlisi del tema In Search of Distant Era de J. Hisaishiamb | 6 e s StdioaGhibli, 1992
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Porco e Bella. MUsica

Aquest és el tema central, el qual sona en diverses ocasions durant el film i del

qual sed fan quatre variacions. La melodia és ondulada, tendeix a ascendir fins

a crear un punt de t ensi - llaiga, aqeestaffaseree 0 | bai»
repeteix durant la primera seccid. El ritme és variant, el tempo és andante i

| 6 ar t ilegatd, @anmti molt unes notes amb les altres per crear un fraseig

seguit i cohesionat. Aixo fa que doni una sensacié molt tranquil-la i suau.
Sé6utilitzen r ecur semaoenlrsnotes Hasgues de tensd per e |

donar més expressivitat i dramatitzacié. Lamelodias 6 i nt er pr et aelprinci p
violi o piano que tenen una tessitura aguda i un caracter romantic. Aquestes

sesacions de romanticisme i nostalgia representen la relacio que tenen la Gina i

el Porco, i el passat del protagonista bonic i trist alhora.

o e o ‘—' o Legato e —

’ 5 = _ L =
— e e R DT ) AN

— S — | e

-\_/\——— r—— e}

e ———— = |t

e — : =

= b

Acompanyament |-

Figura 26. Analisi d 6 dragment de la partitura per a piano. Hisaishi, J. Porco e Bella. Studio Ghibli,
1992

Lost Spirit. Musica

Es un subtema del tema central, Porco e Bella. A la primera secci6 el piano toca
a lctava baixa en mp i quan entra a la segona seccio puja a la segona octava i
fa un crecendo. Aix0 genera el climax de la idea fent que els sentiments de

nostalgia i romanticitat s ibcrementin amb la pujada.
Escena. Aparicio al min. 1:06:55-1:08:08.

La musica és extradiegeética i no hi ha sincronitzacié. En aquesta escena fa un
refor¢ narratiu perqué evoca les sensacions d un record del passat. Es divideix
en guatre seccions. La introducci6 anticipa que Porco explicara un record trist. A
la seccio A i B apareix el motiu de Porco i Bella i la musica és anempatica, ja que
no es relaciona amb els sentiments que la imatge ens proporciona, per aquesta
rad crea un efecte més impactant i es remarquen les sensacions de tristesa i

nost "I gia. Per % tim, | a m¥Wsica modula i <ca

43



La influéncia de la musica a Studio Ghibli. Porco Rosso

uns acords amb el sintetitzador i el vibrafon que aporten un caracter fantastic,

misterios i

doi

ncertesa.

41 Introduccio
Ca
g A ——————

T add9/F? Badd9/D

e

Em7 A7 DM
PR -

A —
il

Tema Gina i Marco

© XX £33
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—— = e
" B B
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IY,'QM)‘ = *-‘--~‘~—?~v‘—~‘~=‘f~=—=£—:?w-;=: ~~~~~~~~~~~~~~ ‘ ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, e
frip—p—p—p 2 - ! —f P wp
= = = i
1
]
e — ) — 4
yi { : -
. 1 | ———
1
1
! Tempo rubato
1
r— 1 p— - -
b P } I e
‘@J_—FELJ % SSE ==
- £
1 ad lib. ~
S =
I e ¥ ==
1 d ~/

Figura 27. Analisi del tema musical Lost Spirit de J. Hisaishie n

rel aci -Studio Ghible 982e n a .
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Women of Piccolo. Mdsica

Aquest és un tema secundari que representa la ciutat de Mila i les dones que hi
viuen. Es una melodia rectilinia, amb un ritme constant i un acompanyament de
negres i corxeres que fan de contrapuntid onen una s etatspar@akdo:r doagi

semblaqueeltre bal | que fan a | 06es c e rstaccasoii epta i

—
(@]

en una tonalitat major que reforca la idea d@nergia i alegria que transmet la
sequencia. Cal destacar que la melodia principal esta interpretada per un oboe i
una flauta que produeixen sons aguts i fan un efecte molt lleuger i amable.
Léacompanyament sdéinterpreta agceomeliviolist r ument

amb un patro ritmic de negres i corxeres pizzicato.

=105 ~| Melodia rectilinia
N S . ; —
mp. " ; - —3 )
o =i = =i
i i Py g —
S e e S e i E]{ %—;{_—.ﬂg
L v
[ o f ———_F:,i—I 2 F—- ’*—I £ »
( : 5 }—r'_—;f — = ! =g y_i;‘r:_jigj:’::
R — s —
b p ppp o o o o s %
#L_Wl_— 8 Vl ZEE \
o= = =k \ Pizzicato
- — Acompanyament
: ‘—"’:R:!EF =) corda fregada
Figura 28. An " | i sfiagmdnd dera partitura per a piano. Hisaishi, J. Women of Piccolo. Studio
Ghibli, 1992
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Escena. Primera aparicio al min. 0:20:55-0:21:29

Porco marxa cap a Mila amb la seva avioneta. No hi ha sincronitzacié amb la
i matge i | a font dbéemissi- ®s extradieg tic
frases de la seccidé A del tema interpretades Unicament per la mandolina, un
instrument tradicionalit al i © q u e asniigica populart Hi laa redacié aimb
la narracio, ja que ens transporta a la cultura mediterrania italiana. La intervencio
del motiu és molt breu i aixo també fa la funcié d 6 &cipdcid, perqué abans que
arribi a Mila la musica ja crea aquest ambient cultural. Per Ultim, es genera
le6f ect e dbébespai, tanca el pl a attardtnomésser mol

per un instrument i la masica té poc gruix.

v
Figura29.Por co agafa I éavi- i comen-a S8tidioSHhl,192 atj e cap a
Escena. Segona aparicié al min 0:36:12-0:36:34
Les dones comencen a treball ar pHBahihaonstr ui
sincronitzaci- amb | a Iimatge LOoéhetbDatqdéen
®s marcar al ddaccil-i, d®sna a | 6esceimacemiin car "~ ¢

alegre.

Figura 30. Les dones del taller Piccolot r ebal | en per daPorca 8tsdio Ghihli,r1992 6 av i
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43 Experiment dobéaul a

Un cop soOha anal it dialk parabdelaméasamicles estenes] a pel L
sesel eccionen quatre doaq lbaeretbdelsgiaptditzadaf er | 6 e
estainspiradaenfierl t ode del s @matlntiadomrisoa il & for -ao
per Michel Chion a la seva obra La Audiovision. L6oljeecltbeuxperi men

consisteix en observar les percepcions emocionals que pot generar la mateixa

escena amb diferents mYPei mepaes la ova ésbespect
seleccionent emes de | a mateixa pellL2cula o dobéal't
MiyazakyiJ oe Hi sai shi gue contrastin amsbh | a m¥“
guatre escenes es projecten a trdeMolinsl asses

de Rei, concretamenta 3ri4dtd e | ®aELEIOBTX, que en total s6n 74 alumnes
de | a fralBjléangsbentr e

Figura 32. Aula 1r BATX. IES Bernat el Ferrer

Figura 33. Aula 4t ESO. IES Bernat el Ferrer Figura 34. Aula 3r ESO. IES Bernat el Ferrer
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Es visiona tres cops cada escena: primer sense musica ni so, després amb una
musica aliena a la pel-licula i finalment amb la musica original. Aquest ordre els
alumnes no el saben, per tant, no estaran influenciats de cap manera.
Léestructura de | e&slampatexaannotsels visoramgnts: e
primerh an d 6 euwmadedcripecidedd a lgue es creu que esta passant, i han

de triar d 6 e n t ri-ena gmociadns, aquelles que corresponguin amb el que

| 6escena els ha transmne idoéoambrles .| | i bert at
Il ni ci de | dactivitat
Un cop comen-a | 6éactivitat es feimenlesunes pr

persones que estan responent i quins coneixements tenen que puguin influir en

lesseves respostes doébuna manera o altra.

Primer es pregunta pels estudis musicals i el coneixement de Studio Ghibli:

Estudis musicals

74 respostes

Coneixes l'estudi d'animacio Ghibli?
74 respostes
@ Actualment estic fent algun tipus
destudi musical @®si
@ He cursat algun estudi musical @ N'he sentit parlar algun cop
anteriorment No
No he fet estudis musicals

»

Figura 35. Resultat de les preguntes préevies

Despr ®s, per al s qquiees dedes pel-liceles hand&istst udi ,

Si has respost si a la pregunta anterior, quines pellicules has vist?
21 respostes

Nauisicaa en el valle del vient...
El Casell al cel (1986)

El meu vel Totoro (1988)

Kiki, aprendiu de bruixa (1989)
Porco Rosso (1992)

15 (71,4%)
5(23,8%)

0 (0%)

La princesa Mononke (1997)

(

(

(

( 4 (19%)

El viatje de Chihiro (2001)

(

(

(

10 (47,6%)
El castell ambulant (2004)
Ponyo al penyassegat (2008)

12 (57,1%)
5 (23,8%)

El vent s'enlaira (2013) 3 (14,3%)

0 5 10 15

Figura 36. Resultat de les preguntes préevies

Com es pot observar als grafics, la major part de les persones que hi han
participat en | 6experi ment no tenen cap estudi r

ddani ma c ({73%). Béspebte ailes pel-licules, de les poques persones que
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n lgan vist alguna (14,9%) cap coneix fPorco Rossoo0 . er @nt, els resultats no

estaran influenciats per un previ visionament del film.
Per ultim, en aquesta primera part, es fa una pregunta oberta:

1 Creus que la musica influeix en el missatge/sensacié que ens

transmet | 6escena doébuna pellLl2cula? Per

El 100% de les respostes ha sigut si, i alguns dels arguments més destacats han
estat que la musica és un vehicle per transmetre emocions i sensacions, per
aguesta rad és imprescindible per transmetreun mi ssatge o el s sent|
personatge. També destaquen que si canvies aquesta musica el context no és

el mateix.

iS2 perqu |l a mWsica acompanseanelpapersdelect ad
personatge.o

isS2, ja que dep n de |l a mWsica que es pos
emoci ons. 0

iS22, perqu |l a mWsica pot ambient dterromeds c
misteri o | dalegria.o
AiMolt, ja que de v ega separauesquerpgdem dirailes sxcions® s

gue podem fer es veuen m®s potenciades. 0

Figura 37. Petita mostra de l®pini6 dels participants

Tot s e gu ieltvisionarint deiles €éseenes seleccionades

Figura 38. Escena 1 dels visionaments, studio Ghibli Figura 39. Escena 2 dels visionaments, studio Ghibli

Figura 40. Escena 3 dels visionaments studio Ghib Figura 41. Escena 4 dels visionaments, studio Ghibli
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ESCENA 1. Por c o, despr®s doun dia cansat

Adrianodslapigac veur e

Primer visionament. Es projecta el video sense musica ni so i es demana que

facin una descripcio d 6 adué esta passant i de les sensacions que transmet. A

|l es respostes sb6bobserva que hi ha mol

elements visuals, pero son bastant neutres, ja que Unicament descriuen la imatge
i el component emocional és baix. Respecte a les emocions, les que més
destaquen son la tranquil-litat, la intriga i res. Per tant, com que no hi ha musica
les sensacions son molt més planes o fins i tot no generen cap sentiment. Son

els elements visuals com el color, el pla i el moviment els que provoquen aquest

efecte.
Quines sensacions et transmet?
74 respostes
Alegria j——4 (5,4%)
Iusiop—1 (1,4%)
Euforia -2 (2,7%)
Nostalgia s 3 (4,1%)
Tristesa - 3 (4,1%)
Nerviosisme Il 4 (5,4%)
iUna persona Tranquiitat 33 (44,6%)
R ) Agresivitat 2 (2,7%)
esta arribant a la seva Violéncialll—1 (1,4%
. PCIF
casa amb avi Amor(—0 (09
Uni6| -0 (0%)
~ . Plaer 2(2,7%)
NnQue una avi Companyersme; 2 (2.7%)
i Odi|- 0 (0%)
aterrant i acaba en un Fnanlomlnenlm“m\
A Guerra 3(4,1%)
hotel .o Misteri 8(10.8%)
|Iv(llud— 14 (18,9%)
N Amistat 3 (4,1%)
n V an amb una Res 6 (10.8%)
fins a un Ca res -4 (5,4%)
No em causa res ja que n. _ 1(1.4%

res en especial i1 (1,4%

No m'ha transmet m»;: 1(1.4%
No ha transemt res per q

res l)'.nl_ 1(1,4%

No m'ha transmet res 1(1.4%

no em transmet res i1 (

)
)

)

)

)

)
6)
%)
)

)

)

)

)

)

cap) (1,4%
No m'ha transmet ves: 1(1,4%
simple 1 (1,4%

Res, al no escoltar re no h 1(1.49
Cap en concretill—1 (1,4%

Res en uoncrelh 1(1,49%

0 10 20 30 40
Figura 42. Grafica dels resultats i petita mostra de les interpretacions. Escena 1, primer visionament

Segon visionament. Es projecta el video amb la musica no original, un tema del
film Kiki aprenent de bruixa que es caracteritza per una melodia trencada en una
tonalitat menor, amb un acompanyament molt ritmic i marcat. El timbre dels
instruments és greu i estrident ja que toquen amb una dinamica forte. Aixo

genera un caracter agressiu i de grandiositat.

Les respostes mostren que la musica ha generat un fort impacte emocional. A

les descripcions es parla d@tacs, llocs perillosos, personatges misteriosos,
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robaments, castells i enfrontaments, que son conceptes amb significacio

negati va.

Tamb®

s Ogovafica elominan sensaeionsacom el

nerviosisme, el misterii la intriga, i nomeés a una persona no li ha transmes res.

fi A @an arfer un robament
al Castell o

AUn hidroavi
Castell misteriés situat al
mi g ddéun || ac(
enfrontar-se a alguna
personabo

AEst "
a

viatj ar
I 1 oc pet

Quines sensacions et transmet?
74 respostes

Alegria
Il-lusio

Euforia
Nostalgia
Tristesa
Nerviosisme
Tranquilitat
Agresivitat
Violéncia

Por

Amor

Unid

Plaer
Companyerisme
Qdi
Enamorament
Guerra
Misteri

Intriga
Amistat

res

curiositat
Empodarament
Tensio

1(1,4%)
1(1,4%)
2 (2,7%)
2(2,7%)
0 (0%)

10 (13,5%)

20

40

50 (67,6%)

50 (67.6%)

60

56 (75,7%)

Figura 43. Grafica dels resultats i petita mostra de les interpretacions. Escena 1, segon visionament

Tercer visionament. E s

temps de

Ceri seso,

projecta

que

el v 2

es

deo

amb

caracter.i

interpretada per un piano i una veu femenina, elements que generen una

sensacié més romantica i amable. Aquest tema esta analitzat detalladament a la

pag. 37.

En aquest cas, les respostes tornen a tenir un component emocional. A la

descripcié destaquen paraules com enamorament, retorn, nostalgia, alegria,

tristesa, reconciliacibieny or an - a,

tenen un caracter agredolg.

Quines sensacions et transmet?

74 respostes

Alegria
1Ilusi6

fiUna persona
visitar un vell amic o algu
que troba a
fiUna parell a

va a un restaurant a
sopar . 0

fEstan fent una volta en
avioneta per un paisatge
bonico

f

Euforia
Nostalgia
Tristesa
Nerviosisme
Tranguilitat
Agresivitat
Violencia
Por

Amar

Unio

0 (0%)

0 (0%)

Plaer
Companyerisme
Odi
Enamorament
Guerra

Misteri

Intriga

Amistat

delicadesa

que com

16 (21,6%)
13 (17,6%)

23 (31,1%)
15 (20,3%)

27 (36,5%)
15 (20,3%)
16 (21,6%)

19 (25,7%)

12 (16,2%)

20

j a

40

soOha

53 (71,6%)

60

Figura 44. Grafica dels resultats i petita mostra de les interpretacions. Escena 1, tercer visionament
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ESCENA 2. Les dones del taller Piccolot r ebal | en per construli

Porco.

Primer visionament. Novament es fan interpretacions variades. Destaguen
conceptes molt relacionats amb allo que passa a la imatge i sensacions que
estan relacionades com el companyerisme i la uni6é. A un 14% no els hi ha
transmes cap emocio la qual cosa ens indica que en aquest cas la imatge per si

sola ja té un impacte narratiu.

Quines sensacions et transmet?
74 respostes

4 (5,4%)
5 (6,8%)
2 (2,7%)
2(2,7%)

7(9,5%)
AEstan treba Nerviosisme 5 (6,8%)
equip per construir Agresivitat

al guna cosa. Por

12 (16,2%)

5 20 (27%)
iCrec que ®s Plaor

dones treballadores.o odi

fiUnes trebal Misteri
Intriga 4(5,4%)
estan treballant molt dur Amistat 719,5%)
. Res| 8 (10,8%)
i reclamen als homes res,
No em transmet res
que treballen en el Esforg
. .. N
negoci unes condicions o e T ositat
mi”OfS.é No m'ha transmet res.

Res per que no hi ha mus...
res, ansia, nerviosisme

0 10 20 30

Figura 45. Grafica dels resultats i petita mostra de les interpretacions. Escena 2, primer visionament

Segon i tercer visionament. En aquest cas tant la musica original com la de la
versié manipulada es caracteritzen per trets similars. Les dues estan en una
tonalitat major i tenen un ritme marcat; la dinamica és mig forta i la tessitura dels
instruments és majoritariament aguda. Aix0 es relaciona amb sensacions

positives d@legria i benestar.

Totiaixo,t enen trets que | es diferencien.

amb un <car " cter m®s amabl e i el s instrumen

caracter dolg, la qual cosa reforca les sensacions de tranquil-litat i il-lusié. En
canvi, a la musica que no és l@riginal predomina una melodia rectilinia,
interpretada per instruments de banda com la caixa i la trompeta que tenen un
caracter militarista, analitzat a la pag. 39. Aquesta diferéncia és lleu i per observar

si es detecta es decideix passar excepcionalment en aquesta escena, primer la
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musica original i després la modificada. En els resultats s 6 obser va

segonagraficas 6 i n c r esansacions aom la guerra, I@uforia i el nerviosisme

i baixa la tranquil-litat respecte a la primera. EI companyerisme i la unié es

mantenen en tot moment en les dues.

fGent treball
har moni ao

fiLes dones tr
eficientment i amb bones
condicionso

iAiMol ta gent ¢
embarcada en un

projecte de construccio

que els hi fa especial

il Llusi-o

AMolt treball

esfor-20

ATreball
per alguna guerra o
enfrontament

firreballen amb intensitat,
hi ha pressa.

ange p

o

Quines sensacions et transmet?

74 respostes

Alegria
II-lusio
Euforia
Nostalgia
Tristesa
Nerviosisme
Tranquilitat
Agresivitat
Vicléncia

Por

Amor

Unio

Plaer
Companyerisme
Odi
Enamorament
Guerra

Misteri

Intriga
Amistat

Una mica de inferioritat
ordre

34 (45,9%)
15 (20,3%)

1(1,4%)
1(1,4%)
1(1,4%)
2(2,7%)
35 (47,3%)
0 (0%)
1(1,4%)
0 (0%)
2(2,7%)
39 (52,7%)

46 (62,2%)
1(1,4%)
0 (0%)

27 (36,5%)

Quines sensacions et transmet?

74 respostes

Alegria
Il-lusié
Euforia
Nostalgia
Tristesa
Nerviosisme
Tranquilitat
Agresivitat
Violéncia
Por

Amor

Unié

Plaer
Companyerisme
Odi
Enamorament
Guerra
Misteri
Intriga
Amistat
Esforg
Patriotisme
motivacio
Productivitat
Intensitat
esforg

22 (29,7%)
29 (39,2%)

13 (17,6%)

9 (12,2%)
5 (6,8%)
1(1,4%)

1(1,4%)

0 (0%)
41 (55,4%)
4 (5,4%)

46 (62,2%)

2 (2,7%)
0 (0%)
9 (12,2%)
3(4,1%)

4 (5,4%)
16 (21,6%)

1 (1,4%)
1(1,4%)
1 (1,4%)
1 (1,4%)
1 (1,4%)
1 (1,4%)

0 10 20 30 40 50

Figura 46. Grafica dels resultats i petita mostra de les interpretacions. Escena 2, primer i segon

visionaments
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ESCENA 3. La Gina esta parlant amb en Donald Cartis al seu jardi i apareix

Porco amb | éavi-mneta per saludar

Primer visionament. En aquesta escena hi ha interpretacions variades i tambeé
bastant neutres i descriptives. Tot i aix0 els resultats de la grafica sorprenen
perqué mostren una gran varietat de sensacions entre les quals dominen la
intriga i el misteri perqué el silenci genera molta incertesa i inquietud. També
destaca el nerviosisme. Tot aix0 es dona perqué els moviments dels plans son
més rapids i canviants a diferencia de la primera escena que era més plana i
generava tranquil-litat, per tant en aquest cas la imatge si que té un impacte
significatiu tot i que no és molt clar, a més a un 14% dels participants no els hi

ha transmes cap sensacio.

Quines sensacions et transmet?

74 respostes

9 (12,2%)
10 (13,5%)

4 (5.4%)
3 (4,1%)

0(0%)
AUn porc fent Nerviosisme 14 (18,9%)
a mb ' 6avi - p € Agresivitat
impressionar la seva violéncia

amadao Amor

9{12,2%)
2(2,7%)
0 (0%)
3 (4,1%)
7 (9,5%)
5 (6,8%)
0 (0%)

fiuUna par e I 1 a Companyerisme|—0 (0%)

il. Odi 1{1.4%)
tranqu” I‘?ment' quan de Enamorament 6 (8,1%)
sobte arriba un conegut Guerra 1(1.4%) _
N Misteri 14 (18,9%)
de | a dona. o Intriga 15 (20,3
Amistat 2(2,7%)
~ R 6 (8,1%
iUna parella e rr i
perqué h| ha una Curiositat e 3 (4,1%)
. N s A%
avioneta. o res 1(1.4%)
Ne m'ha transmet res 1{1.4%)
Res per gque no hi ha mus... 1{1.4%)
nose 1{1.4%)
no transmet res 1{1.4%)
nada 1{1.4%)
cap 1({1.4%)
em fa riure 1({1.4%)
no hem transmet res 1{1,4%)
Re 1(1,4%)
Mo em trensmet res 1{1.4%)
] 5 10 15

Figura 47. Grafica dels resultats i petita mostra de les interpretacions. Escena 3, primer visionament

Segon visionament. Es projecta el video amb la versié modificada, un tema del
film La Princesa Mononoke que es caracteritza per una melodia amb moltes
interrupcions que fa intervencions molt curtes, rapides i ascendents interpretades
pels violins que al ser més aguts generen un efecte de nerviosisme.
L6éacompanyame talat i ina acib®en®donica, la qual cosa genera
molta tensié no resolta i per tant molt de misteri. A més, esta interpretat per
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instruments com trombons, trompes i els greus del piano que tenen un timbre

mes gruixut i greu que dona sensacions més agressives

La m¥Wsica aqu2 provoca un

i negatives.

I mpacte ede

seves emocions a unes amb una significacio negativa. Destaquen les sensacions

de

es sumen altres com agressivitat, violencia, guerra i

nervi osi s me, mi steri i

positives.Lesi nt er pretaci ons que

matei xa | 2ni a i refl ectei

intriga

por i desapareixen les

que

es fan en |

Xxen aquestes

cas a un 0%, és a dir, a cap persona, no li ha estat indiferent.

Quines sensacions et transmet?

74 respostes

Alegria

II'lusic

Euforia
Nostalgia
Tristesa
Nerviosisme
Tranguilitat
Agresivitat
Violéncia

Por

Amor

Unié

Plaer
Companyerisme
Odi
Enamorament
Guerra

Misteri

Intriga

0 (0%)
0 (0%)

5(6,8%)
1(1,4%)

NEst arrib 1(14%)

avioneta per agafar la
parella que hi hai
capturar-l os .

19
13 (17,6%)

o

Un
0]

1

assaen pa

- 1(1,4%)
rma doame

1 (1,4%)
0 (0%)
1(1,4%)

—h

6avionet a
atacar |06
na. o

10 (13,5%)

o O
o O

2(2.7%)

52 (70

(25.7%)

19 (25,7%)

23 (31,1%)
36 (48,6%)
40 (54,1%)

Amistat

40

Figura 48. Grafica dels resultats i petita mostra de les interpretacions. Escena 3, segon visionament

Tercer visionament. Es projecta el video amb la musica original del film, In
Search of Distant Era, que es caracteritza per tenir una melodia ondulada, amb

un fraseig legato i moderato i interpretada principalment per una flauta que la

dota encara m®s dobébun <car " cter dol -
detalladament a la pag. 41.
Amb aquest canvi de mWsica sbd6bobserva

les interpretacions es centren en aspectes més positius i bonics com un

retrobament, un comi at , o |l a relaci

destaquen els sentiments de tranquil-litat, amor, il-lusid, alegria i enamorament,
relacionats amb el caracter dol¢ que té el tema musical. De nou, a meés, no hi ha

cap persona que hagi resp0s gque no sent res.
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Quines sensacions et transmet?

74 respostes

Alegria
I lusid
Al g Y mol t Eufaria
Nostalgia

29 (39,2%)
32 (43,2%)

3 (4,1%)
- 23 (31,1%)

AArri ba un Tristesa 6 (8,1%)

: Nerviosisme 2 (2,7%)
de molt lluny i que els Tranquilitat 43 (58,1%)
ve a Vvisita Agresivitat 1(1,4%)

Violéncia
ive al g¥% qu Par
Amor

de temps qug no . Unid
veuen i la noia esta Plaer
enamor ada d Companyerisme
Odi
Enamorament
Guerra
Misteri
Intriga
Amistat

0 (0%)
1 (1,4%)

38 (51,4%)

14 (18,9%)
11 (14,9%)

1 (1,4%)
1 (1,4%)

24 (32,4%)

0 (0%)

5 (6,8%)
6 (8,1%)
15 (20,3%)

0 10 20 30 40 50
Figura 49. Grafica dels resultats i petita mostra de les interpretacions. Escena 3, tercer visionament

ESCENA4.Porco | i explica a |l a Fio un record d

a la guerra.

Primer i segon visionament. Aguesta escena sense musica dona molt de si,
explica clarament el que esta passant i dona un missatge violent ja que la imatge
€s molt descriptiva. Aixo es manifesta a les interpretacions, que en aquest cas
no son variades perqué gairebé tothom explica que hi ha un combat, i a les
grafiqgues emocions com agressivitat violencia i guerra destaquen, tot i que

encara hi ha un 11% a qui no li transmet res.

La musica que es posa al segon visionament és un tema del Viatje de Chihiro
gue es caracteritza per una melodia que varia molt: ascendent, descendent i
trencada amb un tempo molt rapid, una dinamica fortissimo, els ritmes sén
irregulars i no hi ha fraseig. A més, esta interpretada per tota la orquestra amb
un caracter molt estrident ja que els instruments de vent metall com les trompetes

porten | a veu principal i ®s una m¥sica emp

Si es comparen aquests resultats amb elsde | 6 ant eianament, vsiéGsobser v a
gue | es matei xes emoci ons s 8switactpassadelen not a
32,4% al 64,9%, la violencia del 43,2% al 68,9%, la guerra del 55,4% al 89,2%,

el nerviosi sme del 14,9% al 40awn%3,2%. per Yl t
Aqui es veu clarament que la muasica ha accentuat el sentiment notablement de

com es percebia a | 6inici, i cal destacar (
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cap sentiment. Pel que fa a les descrpcions son forca similars, tot i que hi ha
persones que comenten que en el segon visionament la musica marca més

| 6emoci

Quines sensacions et transmet?

74 respostes

1(1.4%)
2 (2,7%)

iHI ha dos W-lusic|

grups ddéavi Euforia 3 (4,1%)
Nostalgia—1 (1,4%)
sembla que estan en T 5 16.05%)

guerra.o Nerviosisme 11 (14,9%)

" i i Agresivitat 24 (32,4%)
i HI ha avio Viokéncia 32 (43,2%)
cauen a | 6a Ao
maor|
fl ames de f Unie
Plaer
AiGrups doav Companyerisme
enemics comencen a Enamorament]

N Guerra

41 (55,4%
combatre. o ¢ )

9 (12,2%)
10 (13,5%)

No m'ha transmet res

Res per que no hi ha mus...
res, estres

nadal

no hem transmet res|

1(1,4%)
1(1.4%)
1(1,4%)
1(1.4%)

Quines sensacions et transmet?
74 respostes

~ Alegria
NnPenso que es IMusio
el mateix pero ara amb Euforia

> ; Nostalgia
molta més por i Tristesa

nerviosi sme. g Nerviosisme
Tranquilitat

~ . Agresivitat
AAvi onetes de¢ aiorencia
enemics soenf Por
u

Amor

na batalla ¢ Unid
Plaer

iEs una bat al Companyerisme
avionetes i comencen a od
. Enamorament
matar-s e . 0 Guerra
Misteri
Intriga
Amistat
Caos

1 (1.4%)

0 (0%)

5 (6,8%)
2 (2,7%)

5 (6.8%)
30 (40,5%)

0 (0%)

48 (64,9%)
51 (68,9%)
14 (18,9%)

32 (43,2%)

66 (89,2%)

Figura 50. Grafica dels resultats i petita mostra de les interpretacions. Escena 4, primer i segon

visionaments
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Tercer visionament. Es projecta el video amb la masica original del film, Lost
Spirit, que es caracteritza per una melodia ondulada, amb un ritme lent en el qual
el tempo va fluctuant amb efectes com el ritardando que li dona una caracter molt
expressiu. Esta interpretada pels aguts del piano que tenen un timbre suau i
romantic. Aquest tema esta analitzat detalladament a la pag. 43.

Enaquestdltimcanvi , | a m¥%sica ®s anempatica a | 0c¢
ditenlapartpr "ctica déutodoantkasmplt per produpr
m®s fort i impactant en | 6especechlagtdfica. Tant

de les sensacions esveu que ai X, sdbha aconseguit. En
continua parl ant d @nopuatdevesth mds eraotiud wist. En des d

|l a gr " fica sb6bobserva que |l a trist @ ®s | a
també destaquen la nostalgia, la tranquilitat, la unié i la guerra, les quals

concorden amb les caracteristques del tema musical.

Quines sensacions et transmet?

Td respostes

Alegria 7(9.5%)
~ Il lusio 7 (9,5%)
AUna g uerra Eufaria 3 (4.1%)
en la qual moren els Nostalgia 13 (17.6%)
Y Tristesa 45 (60,8%)
b ons. o MNerviosisme
Tranquilitat 22 (29,7%)
A HI h a uns Agresivitat 9 (12,2%)
f Vicléncia 11 (14,9%)
un entrenamen_t i han Por 4(5,4%)
passat dos accidents Amor 2(2,7%)
I d Unia 13 (17.6%)
ma aur a ame Plaer 6 (8,1%)
Companyerisme 9 (12.2%)
i Mol t m®s t Odi 7(9,5%)
Enamarament 1101.4%)
que commemoren Guerra 16 (21,6%)
al guna CO0S a Misteri 5 (6.8%)
Intriga 10 (13,5%)
Amistat 9 (12.2%)
Desesperansa 1(1,4%)
tranquilitat 1(1.4%)
ninguna 1101,4%)
0 10 20 30 40 50

Figura 51. Grafica dels resultats i petita mostra de les interpretacions. Escena 4, tercer visionament

58



La influéncia de la musica a Studio Ghibli. Porco Rosso

5 CONCLUSIONS

En aquest estudi es demostra la importancia i el protagonisme que té la musica
de Joe Hishaishi en la filmografia de Hayao Myiazaky, per la seva influéncia
narrativa i expressiva. Tambeé es verifica el poder que exerceix sobre la percepciod

iinterpretaci- que fa | 6espectador del disc

En primer 1|1 oc, a partir demblaiaatge)essi de |

constata la seva interacci6 i la utilitzacié de recursos musicals que ajuden a

construir el fil narratiu de | 6escena.
Déuna banda, el ements com el ritme, l es ||
s6ha vist que influeixen en el movi ment i e

un ambient més tranquil o nervids; també es recorre molt sovint al timbre dels
instruments per caracteritzar els personatges, crear atmosferes variades
(b ILliques, rom"ntiques, culturals...) i a
Oestructuraci - del s temes &est?’ 2nti mament
conformen | 6escena, fdearnudress auma emajapgt a mi | |
bespectador i al hora facilita | a doeva c¢om

en blocs.

Déaltra banda, Il a i nt e musicalscen el filrd demastrad i f er e n-
que tenen la capacitat de realitzar diverses funcions com anticipar
esdeveniments, fer ressorgir emocions i conceptes que han aparegut
anteriorment, reforcar els missatges que transmeten els elements visuals de la

imatge i crear vincles i relacions entre els personatges.

Fetes aquestes valoraci ons del s resultats obtinguts am

contrastada i demostrada la primera hipotesi del treball:

La masica és un element narratiu clau per transmetre les emocions, els valors i

|l a psicologia dels personatges en | 6es
En segon |1 oc, a partir de | 6experi ment €
i nterpretaci - ddbuna escena est?’ estretamen
| 6experi ncia dbéaula so6han obtingut resulta
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Débuna banda, en | endussem¢ sooibea e neemnge@spostes
amb descripcions molt neutres i amb poca carrega emocional; es perceben
poques o cap emocio i quan en destaca alguna és perque la imatge és molt
descriptiva i genera m®s i mpactemusbadal tra b
les interpretacions tenen molta carrega emocional i les sensacions van
completament relacionades amb les caracteristiques musicals del tema, de
manera que en una mateixa escena es poden transmetre missatges molt

diferents amb un canvi de musica.
Es per aix0 que la segona hipotesi del treball també queda demostrada:

La percepci - del mi ssatge douna escena cin
modi ficada segons |l a m¥WJsica que sl

Respecte al proc®s del t r e ligofl possiblesdintnea r e al i

dels recursos de qué es disposava i el grau de satisfaccio del treball realitzat és

mo | t positiu, ja que sdhan assol it el s obj
haver aportat nova informacié atés que la pellicula Porco Rosso no ha estat

gaire investigada. Cal destacar tamb®, que

dédaul a ha estat mo | t gratificant i afavor

col-laborar dels participants.

Per acabar, es considera que aqugadci -pr®3 endbm®gd oIl
débuna recerca gque pot ser ampliada tant |
| 6audi ovisual, aprofundint en | 6estudi dbéal

diferents directors i de les bandes sonores de la productora Studio Ghibli.

A m®s a m®s, pot tenir recorregut i conti n
incidint en els valors i les tematiques de la filmografia, potenciant-los com a

recurs didactic i utilitzant-los a les aules per fomentar una mirada critica del mon

queensenvol ta i per treballar | 6deducsanti - en Vv
musi cal es pot fomentar | 6educaci - emoci one
activa per treballar | dautoconei xenant amb

la musica, el cinema i la cultura.
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ANNEXOS

ANNEX |. FILMOGRAFIA HAYAO MIYAZAKY & JOE HISAISHI

Titol Nausicaa de la vall del vent

Titol original Kaze no tani no Naushika
Any 1984

Director i Guié Hayao Miyazaki
Productor Isao Takahata

Compositor Joe Hisaishi

Duracio 1h 56min

Titol El Castell al cel

Titol original Tenku no shiro Rapyuta
Any 1986

Director i Guié Hayao Miyazaki
Productor Isao Takahata

Compositor Joe Hisaishi

Duracio 2h 04min

BNEOE. BUKLEFUR.

Titol El meu vei Torotoro

Titol original Tonari no Totoro
Any 1988

Director i Guié Hayao Miyazaki
: Productor Toru Hara
Compositor Joe Hisaishi
Duracio 1h 27min

Titol Kiki, aprendiu de bruixa

Titol original Majo no takkyubin

Any 1989

Director i Guié Hayao Miyazaki/ Hayao Miyazaki, Eiko Kadono
Productor Hayao Miyazaki

Compositor Joe Hisaishi

Duracio 1h 42min
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Titol Porco Rosso

Titol original Kurenai no buta
Any 1992

Director i Guié Hayao Miyazaki
Productor Toshio Suzuki
Compositor Joe Hisaishi

Duracio 1h 34min

Titol La princesa Mononoke
Titol original Mononoke-Hime
Any 1997

Director i Guio Hayao Miyazaki
N Productor Toshio Suzuki
Compositor Joe Hisaishi

Duracio 2h 15min

Titol El viatje de Chihiro

Titol original Sen to Chihiro no Kamikakushi
Any 2001

Director i Guié Hayao Miyazaki

\ é ¢ 4 Productor Toshio Suzuki

(/\ ‘5@

Compositor Joe Hisaishi

»
= I

I

=6 8 EtifFs,

Duracio 2h 05min

®

TelsoiEl
g i Titol El castell ambulant

Titol original Hauru no ugoku shiro

Any 2004

Director i Guié Hayao Miyazaki/ Hayao Miyazaki, Candy Davis Hewitt

Productor Toshio Suzuki
Compositor Joe Hisaishi
Duracio 1h 59min

=8 W RS
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Titol Ponyo al penyassegat

Titol original Gake no ue no Ponyo
Any 2008

Director i Guié Hayao Miyazaki
Productor Toshio Suzuki

. Compositor Joe Hisaishi

oG, Duracio 1h 41min

TitolEl  vent sdéenl aira
Titol original Kaze Tachinu

Any 2013

Director i Guié Hayao Miyazaki

Productor Toshio Suzuki

Compositor Joe Hisaishi

Duracio 2h 07min

Taula 1 Filmografia de Hayaldliyazaky amb banda sonora musical de Joe Hisaishi ea ord
cronoldgic. Studio Ghibli
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ANNEX Il. ANOTACIONS DE LA PRIMERA ANALISI AUDITIVA

Fio Seventeen. Musica

Aquest és un tema secundari que es divideix en dues seccions i representa la
Fio. La melodia és ondulada i de textura acompanyada. La primera secci6 la
interpreta la flauta travessera, el seu timbre suau i la tessitura aguda reflexa la
dolcor, feminitat i innocéncia de la jove. A la segona seccid, la melodia
s igterpreta amb la mandolina, un instrument tradicionalit al i © que so6ut i | it
musica popular, recurs que ambienta a la cultura italiana. Les figures ritmiques
sén generalment grups de corxeres, i al final de cada frase musical hi ha un
ornament (mordent o grupeto) que li donen un caracter juganer, alegre i simpatic.
El fraseig éslegatoque contrasta amb | a roda dbéarpeg
fons. Esta en una tonalitat major que reforca encara més aquesta idea de

brillantor i alegria.
Escena. Primera aparicio al min. 0:33:13-0:33-48

Lamelodiaaquifaunef ect e expressiu i narrBxplicau, mar c.
el sentiment de la Fio, quan Porco li accepta la proposta de treball i ella
so6i | LI usés justan aguest moment quan comenca a sonar el tema. Al
principi interpretat per la flauta, representant els sentiments de la noia. També fa
d éfecte temp o r a | perqu | a mWsica allarga aques

s 0 a cla®eas caemésaconnecta amb la seglent, les uneix.

Figural.Por co acepta | es propostes de | @tudio@hibs 19921 cci - de | ¢
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Escena. Segona aparicié al min. 1:03:14-1:04:35.

En aquesta escena la musica és una variacio titulada At The End of Summer. Es
extradiegetica i no hi ha sincronitzacié. En aquesta escena la musica fa una

funcié emocional i narrativa. La Fio esta desanimada, pero Porco li proposa fer-

sesoci s, ella so6il LI usi onAaxoajuddasntendtescont a

se sent ella. Quant a la narracio, la masica marca quatre esdeveniments de
| 6escena. A |l a introducciesvedeom estfan sogis
I els sentiments positius de la noia comencen a ressorgir. A la primera frase de
la seccidé A, interpretada Unicament per la mandolina, la Fio té una barreja
dbemoci ons que expressa tremolant b i

accio pel seu timbre i perque sona sola. Quan ella es relaxa va a banyar-se a
| 6 a ii paraklelament la musica torna a ser interpretada per la flauta i un

comen

amb

a

\'

ma n

acompanyament de guitarra. Per Gltim sona la secci6 B del tema, quef a | 6 ef ect e

de moviment i dona dinamisme a | 06 e s,anemir@ veiem a Porco recollint les
coses i parlant amb la noia. La melodia és amable i gentil, amb el timbre

majestuds de les trompes.

Figura 2. Porco i Fio es fan socis. Studio Ghibli, 1992
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Friend. Mdsica

Aquest ésuntema secundarique r epresenta | 6danbPorco, de t ot :
Ferrari. La melodia és ondulada i acompanyada. El ritme de la veu principal és

de blanques i negres, el tempo moderato, el compas 3/4 ila lligadura molt legato.

Tots aquets elements es caracteritzen per donar una sensacio pesant, solemne

i tranquil-la. Esta interpretada per un clarinet, el seu timbre rod6 transmet
elegancia i cavallerositat. L 6 a c o mp a nsyda mmetretr pr et a peds vi ol 2
ritmic i fa el tema més lleuger i fluid, tot i el caracter pesant de la melodia. El tema

va passant-se la melodia principal entre diversos instruments. A la secci6 A el
clarinet, despr®s passa a | a trompa i | 6obo

la porten els violins.
Escena. Primera aparicio al min. 0:38:40-0:39:50.

No hi ha sincronitzacié i la musica és extradiegética. Fa una relacié narrativa,
representa el personatge de Ferrari que és amic de Porco, i per tant, amb les
caracteristiques emocionals que s 0 h aist que transmet aquest motiu
(tranquil-litat, solemnitat, cavallerositat) es pot interpretar que la seva relacié o
amistat és sincera, senzilla, i agradable. També esveuque | 6 expressi - de
de Porco és enfadada i seria, que concorda amb els consells que li esta donant,

pero la masica mostra els sentiments reals que hi ha darrere aquestes paraules;

(@}

rel axa | 6ambient i fa que |l a conversa de |

bones intencions.

Figura 3. Ferrari i Porco es troben al cinema. Studio Ghibli, 1992
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Escena. Segona aparicié al min. 0:47:27-0:49:00.

LaFioielPorco estan volant amb | 6avi- @espr ®s

és extradiegetica i no hi ha sincronitzacid. Fa efecte d@nticipacio, ja que el tema
sona abans que | atnic de Porco aparegui a la pantalla, per tant, ja sabem que
esta a prop. La relaci6 amb la narraciéo es dona per les frases del tema que
dinamitzen i m &nimeen) quan es véurers roraés al Porco i la Fio;
segon,qguan arri ba F elaterem ésqeamdanviendda mmb-perquée
Ferrari els hi mostra el cami; i finalment quan es tornen a quedar ells dos sols i

marxen fins que la masica acaba i tanca la narracio.

Figura 4. Fio i Porco es troben amb Ferrari pels aires. Studio Ghibli, 1992
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Mammaiuto. MUsica

Aquest és un tema secundari que representa els pirates. La melodia és ritmica i
el fraseig és regular. Els instruments que interpreten el tema sén de vent metall
i percussid, que donen una sensacio pesant, com per exemple els plats que
aporten grandiositat. Es un tema que dona un caracter ridicul i comic que recorda
| a m¥si ca doun neoderat.ila dinamida gemgrab és @estzoforte,
per tant, no té punts de més tensio ni de més importancia sobre altres, es manté

en |l a mateixa | 2nia i car " cter tota | 6eston
Escena. Primera aparicio al min 0:06:47-0:07:50

La mWsica ®s extradieg tica. Hiquahescasii ncr oni

| a c ua .daamuadicafa wna cadencia final interpretada pels violins i provoca

gue el pes de | a cua ddullim@aondielsodels\golins. t an | |
Tambéunf a ef e c tiebredngsespiapie | gr ui x doéi nstruments

Figura 5. Porco i els pirates tenen el seu primer enfrontament. Studio Ghibli, 1992

Escena. Segona aparicié al min. 0:17:25-0:18:49

No hi ha sincronitzacio i la font és extradiegetica. Altre cop apareix el tema per
reforcar la idea i el concepte dels pirates de poc habils i ridiculs. Aquesta escena

gue podria ser de perill i por, es converteix en una totalment comica.

Figura6.Pi rates de tots || ocStudie@hibki,§9892ni t zen per at
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